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LYRIK BARVY MILOSLAV HEGR

FrantiSek Nesejt

Kdyz v dubnu 1940 zahajoval Jan Zrzavy vystavu Miloslava Hégra (11. 10. 1891
- 2. 10. 1968) v Umélecké besedé, ekl o svém pfiiteli, jehoZ malifské uménit
vysoce ocenoval, Ze patii ,do Yady vdinych a wvédomélych maliti, kteri vytvdieji
skutecné ceské malivstvi“. 1/ Vzdal tak poctu umeélci, ktery zejména svym rozsghlym
malifskym dilem, ale také teoretickymi pracemi z oboru vytvarného uméni, svym
organizdtorskym usilim - predevsim v Umélecké besed¢, prekladatelskou praci,
a to hlavné pro vyznamny vytvarny a literdrni casopis Zivot, i pedagogickou
¢innosti se trvale zafadil mezi vyznamné osobnosti dé&jin ¢eského moderniho
uménti.

Hégrovo uméni i cesta jeho utvdreni se vyznacuje obdivuhodnou poctivostt,
nepodléhd pokuseni po rychlé a snadné slavé, nevyhybd se problémtim, nesnizuje
se ke kopirovani cizich vzort a osvédcenych postupii. Je uménim, které navazuje
na pozitivni trendy domdcf tradice, a se znalosti evropského uménf, jeho problé-
mu i vysledkii postupuje cilevédomé k vlastnimu vytvarnému projevu a obohacuje
tak moderni ¢eské maliistvi.

Miloslav Hégr se narodil 11. fjna 1891 v Susné¢ u Mladé Boleslavi. Détstvi
proZival v prostiedi rodného statku v malé vesnicce zasazené do malebné stiedo-
ceské krajiny mezi Mladou Boleslavi a Mélnikem obklopen pfirodou, kterd
vném pro pozdéjsi léta zanechala nesmazatelnou stopu. Formovala jeho vztah
ke krajiné, schopnost ji vnimat a poté ivytvarné vyjddrit. Pozdéji se k svym
zdzitktim z détstvi ¢asto vraci, dojmy, které v ném zanechala predevs§im zahrada
v Susné, provdzeji Hégra po cely Zivot. Opétovné si vybavuje pocit pti pohledu
narozkvetlou zahradu, kde bylo , plno kvéti, jasné barvy“?’ Umélctv syn Jan Hégr
vzpomind na vyprdvéni svého otce spojené s pychou nad pofizenim prvnich
vodovych barev, které si koupil za darované penize, aby mohl vyjadrit své dojmy
barvou: ,,...roznécovala mé ndadhernd, prizracnd barva karminu, jako néco mystického,
jak prosté vesely byl vedle ni zrnitéjsi a neprihledny okr svétly a jak uklidriovala
Smaragdovd zeleri“. ® Dojmy z prvnich zdzitka setkdvdni s okolni krajinou na
né¢ho silné plsobily nejen v dobé malitskych zacdtka, ale neopoustély ho ani
v dalsich letech. K zahradé v Susné jako trvalému malifskému ndmétu se vracel
po cely Zivot. V souvislosti s Hégrovou krajindiskou tvorbou kdysi Anna Masa-
rykovad poznamenala. ,,...kdo jiny by mohl byt blize krajiné v jeji mnohostranné podstaté
a zdzracnosti, nezli malivi pochdzejici z venkova?“*

Prvni okouzleni barvami a malovdnim postupné prerostlo v odhodldni vénovat
se umélecké cinnosti s plnou vdznosti. KdyZ po maturit¢ na redlce v Mladé
Boleslavi v roce 1909 ozndmil rodictim své pidni studovat vytvarné uménti, setkal
se se zamitavym stanoviskem zejména svého otce. Otcova predstava o Zivotnim
posldni svého prvorozeného syna byla zcela jind, moznd véril, Ze v ném nalezne
pokracovatele, kterému svéri vedeni hospoddistvi. Navic byl presvédcen, Ze
uméleckd drdha postrddd pevnou existenci, a tak se snazil piimét syna, aby si
vybudoval zajisténé postaveni a uméni se vénoval jako své zdlibé. Jan Hégr ve
vzpominaném Zivotopisu svého otce k tomu uvadi: ,, Na toto téma bylo mnoho debat
s rodici, musi se vsak uznat, Ze i kdyZ se oba snaZili svého syna “privést k rozumu
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prostiedky na cesty do zahranici i na studia, kterd nebyla podle jejich piedstav, mu
poskytli<. >

Nakonec mél vie vyresit odklad kone¢ného rozhodnuti o jeho Zivotni draze,
kdyZ na radu lékare odjizdi do Arcu vseverni Itdlii, tehdy je$té rakouského
sanatoria. Za zdejsiho pobytu zajel také do Mildna, kde ho uchvitila Leonardova
Posledni vecere v refektdri kostela Sta Maria delle Grazie, nadchly ho Bendtky
i Verona-a bylo vlastné rozhodnuto. A tak nakonec otcova vira, Ze ro¢ni odddleni
konec¢ného verdiktu o budoucnosti syna pfivede k rozumu, se nenaplnila, naopak
italské prostiedi upevnilo odhodldni vénovat se plné malovdni.

Vifjnu 1910 odchdzi Miloslav Hégr studovat do Prahy, kde byl pfijat na
Akademii k profesoru Bukovacovi. Se svym ucitelem si od pocdtku nerozumél,
nesdilel s nim konzervativni ndzory na malbu, nerad se podrizoval jeho metoddm,
postrddal v nich zejména ndrok na vlastni vytvarny ndzor. Osoba Bukovacova,
kterou i pozdé&ji M. Hégr charakterizoval vzdy jako ,zarytého Rakugdka“’/> byla
hlavni pri¢inou Hégrova odchodu z Akademie uZz po prvnim roku studia. Za
jediny piinos svého krdtkého pobytu na $kole povazoval predndsky profesora
Stolovského o technice malby. Ty také nasmérovaly Hégrtv dlouhodoby zdjem
pravé k této problematice, které se vénoval po celé tvirci obdobi. Vedle jejtho
praktického vyuziti ve vlastni tvorbé se zabyval i teoretickymi problémy techniky
malby, které publikoval v fadé svych stati a své poznatky z této oblasti shr-
nulzejména ve svych obsdhlych knihdch Technika malifského uméni a Malba,
materidly a technika.

Po nezdaru na prazské Akademii na doporuceni Bukovacova asistenta Lou-
koty, ktery na rozdil od profesora povazoval Hégra za jednoho z nejtalen-
tovanéjsich a viibec nejlepsich Zdkti, odchdzi vroce 1911 do Mnichova. Zde
zpoddtku studoval na soukromé skole profesora Knnira, o kterém Hégr pie, Ze
sice nenf Zddnd velkd individualita, ale ,,znd dobie svou véc a vytkne bez obalu chyby“.
O Hégrovi jeho ucitel hovotil s uzndnim a fikal, ,Ze md krdsny talent, ale malou
technickou pripravu”. Vedle kresleni horlivé navstévoval v této dobé taméjsi sbirky,
nejvice starou Pinakotéku, je nadSen vystavenymi dily. ,Greco zde md nebesky
nddherné véci. Kresleno to neni prdavé realisticky, ale gesta, vyraz a zvldstni harmonie
barev mé privddéji do vytrZent. To je miij nejsilnéjsi dojem. Pak teprve prijde Rembrandt,
Veldsquez a Rubens (jen nékteré véci). Kdyz se dojde z Rubensova sdlu do italské Skoly, z té
se mi libi Filippino Lippi a Perugino nejvic. Raffael (zrovna tak Murillo) mne nechdvd
dost Lhostejnym a prece zde md jednu madonu, kterd jakoby snad opravdu dychala...Lorain
Je obdivuhodny. Pak je zde Sest véci francouzskych impresionistii jako velkd vzdcnost.
Degas zde md maly pastel (baletky), ale jednoduchy a rafinovany a Renoir rounéZ pastel,
portrét ddamy, snad pronikal vice smyslnym cichem nez zrakem. 7 moderniho (modniho)
némeckého umént jsem si nemohl nic vybrat® pise z Mnichova v listopadu 1911. Poté
studuje na mnichovské malii'ské akademii u profesora Becker-Gundahla. Zde se
potkdva s Jindfichem Pruchou, ktery podle vlastnich slov pfichdzi do Mnichova
s cilem zbavit se studiem technickych problému, které znesnadiiovaly jeho
tvorbu.

Miloslav Hégr stejné jako Jindfich Prucha zdhy pozndvd, Ze zdejsi umélecké
ucilisté jejich predstavy nemuize naplnit. Akademie se svym konzervativhim
prostiedim vedla jejich malbu k manyte, coZ u obou vyustilo v nespokojenost
s vyukou i celkovymi poméry na §kole. Priicha o tom napsal Vladimiru Markovi:
» 1 lidé prosté postupem let na akademii stravenych se oloupili viplné o individualitu,
jestli kdy vitbec néjakou meli. Ale ted ji nemaji. Vsechno maluji stejné, stejnou Sablonou. ..
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8/ Shodné pocity sdili i Miloslav Hégr, v dubnu 1911 piSe Janu Trautesovi: , Jsem
v takovém stavu, Ze je mi téZko psdt, dokonce psdt o jaru. Prdl bych si, abych byl nemocen
tak, abych musel 4 - 6 nedél leZet, takhle se potloukdm uz déle nez mésic, neschopen néceho
vdiného... Mnichova mdm uz tak dost, Ze si nechci uwvédomovat tu Spinu (hlavné dusevni)
kolem, kterd mi obcCas zdvihd i Zaludek...Zdd se mi jako bych mél prsa a hlavu ruinovdny
ateliérovym vzduchem...“ %

Hégr tedi problémy nashromdZzdéné na akademii tcasti na predndskdch
o technice malby profesora Alexandra Eibnera v pokusném tustavu pro techniku
malby na vysoké Skole technické, které podle Hégra byly ,piisné védecké”
a které s nesmirnym zdjmem sledoval. Eibnerovy piedndsky ocenoval i Jindfich
Prucha, v dopise své sestie piSe: ,, Zac jsem Mnichovu vdécen, je to, Ze jsem se vyzbrojil
technickow zkuSenosti maliiskych prostiedkii, ale to se mné nedostalo na akademii, ale
z techniky od profesora Eibnera. To md nenahraditelnou cenu®. ' Hégr v Mnichové
navs$tévoval rovnéz predndsky Maxe Doérnera. Pies uvedené vyhrady k atmosfére,
kterd zde vlddla, strdvil v Mnichové tfi semestry, nakonec viak dosel k piesvéd-
ceni, Ze zde pro svoji tvorbu jiZz nemuZe ziskat nic nového a mnichovskou
akademii opousti.

Hégrovy obrazy z tohoto obdobi v mnohém pfipominaji vzpominaného spolu-
zdka z Mnichova - Jindficha Pruchu. Urcitd spifiznénost jejich maliiského pojeti
je zfejmd a nedotykd se pouze spolecného pobytu na mnichovské akademii. Na
tuto skute¢nost upozornuje i Anna Masarykova: ,,... Uvédoméld ndavaznost Pruchova
na Mavdkovu Skolu, u Pruchy na Antonina Slavicka piedevsim, tim i na A. Chittussiho,
tedy na tradici ceského krajindistur, které pak vede k nékterym krajindvim SVU Mdnes,
predevsim vsak k linii Ceské krajiny, jak se vytvovila po pievraté v okruhw Umélecké
besedy...V dile Hegrové pri listovdani bohatow poziistalosti se ozve v mnohych pracech
jakoby primé souznéni s dalsi osobnosti okovské Skoly, s dilem Antonina Hudecka...Z
Mavdkovy Skoly byl nejvice dotcen plosnou kompozici secese a tehdy moderni suchou,
spornou barvou .1 Poté se viak jejich umélecké smérovani rozdéluje - Pruchova
pfedcasnd smrt uzaviela v této chvili nadéjné se rozvijejici tvorbu tohoto umélce,
zatimco Hégr mohl postupnéddl utvdret dilo, které na piedchdzejici zkuSenost
navazovalo a ddle ji rozvijelo.

Zacdtkem roku 1914 odchdzi Miloslav Hégr do PafiZe, aby studoval na soukro-
mé Skole Académie Ranson. Zde na n¢j zaptsobil svym vlivem piedeviim Maurice
Denis,'?” ¢len skupiny Nabis, obdivovatel symbolistickych bdsnika, malujici
technikou cloisonné.!'® Svou tvorbou a ndzory ho zaujal také Paul Sérusier,'?/
zakladatel vzpominané skupiny Nabi, teoretik a propagdtor nového uméleckého
ndzoru, ktery ve své malifské tvorbé podlehl piikladu P. Gauguina, za jehoz
nejvérnéjsiho zdka byl ¢asto povaZovdan. Na Hégra zapusobil rovnéz Felix
Vallatton s tvorbou, kterd byla rovnéZ pod vlivem Gauguinova dila a soucasné
i pod vlivem nabistt.!5” Také van Rysselberghe vyzndvajici neoimpresionismus
vzbudil Hégruav obdiv. Parizsky pobyt povazoval za nesmirné piinosny, §kolu, na
niZ ziskal mnoho poznatku i zkuSenosti oznacoval i pozdéji za ,,vybornou a refor-
mistickou® a tvrdil, Ze lep§i uz nikdy nenagel.'%/ Nesmirné si cenil také predndsky
a praktika profesora Maxe Dornera, znamenitého technologa z Mnichova.

Byl soucasné nadSen Parizi, kde se vSiemoZné snaZzi poznat vie, co zdejsi
umélecké prostiedi v bohaté mitfe nabizi. V dopisu Janu Trautesovi piSe 5.
brezna 1914: , Chci-li poznat proudy nynéjsi at’ v malovdani nebo hudbe, musim byt jako
na Cthané, protoze nékteré krdsné véci se jen objevi a zas zmizi... Teprve ted jsem
s prohlizenim zhruba hotov a budw moci vice pracovat ve Skole a pFitom zajimavéjstvéci
jesté pozorovat. V Louvru ze vSech obrazit vynikaji pro mne Leonardo a Greco, pak misty
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Botticelli a italsti primitivové. Z modernich je to Gauguin (ziidka k spatient), jehoZ barvy
jsou opravdu hudba oci a Puvis de Chavannes misty zdzracny. ,V li¢eni svych zdzitku
pak pokracuje: ,Docela novymi byly pro mne inské vdzy, bilé s jemnou kresbou lehce
kolorovanou nékolika skvrnami rizové, zelené a modré. byl jsem vidycky w vytrieni nad
témi bledymi harmoniemi, v nichZ i radost je zahalena zdvojem jemného smutku... Velkou
zvédavost ve mné vzbudily egyptské ndlezy, zdd se mi, jako by védéli o nékterych vécech
mnohem vic neZ dnes vime my a nebo jen predpokldddme. ,K tomuto horecnému
pozndvani, které ho zde plné uchvitilo, dodava: , Mdm pritom touhu byt v nékolika
osobdch, abych mél pro vSechno to dosti casu. Doposud jsem ho nemél ani na nejnutnéjsi
cetbu, cetl jsem Kralickou bibli (nejstarsi evangelium), kde Kristus vypadd tak lidsky
a hluboce“. Vypuknuti prvni svétové vdlky vSak zdejsi pobyt istudium ndhle
ukoncilo.

Jan Hégr ve svych vzpominkdch na otce uvddi, Ze po jeho ndvratu do vlasti se
opakovaly pokusy rodi¢t p¥imét syna k tomu, aby si pfedeviim zajistil existenci.'”/
Ztejmé i proto vedle studia na Akademii u Jana Preislera soucasné navstévoval
vletech 1916 - 1918 jako mimotddny posluchac¢ také Vysokou $kolu technickou
se zamérenim na zemédélstvi. Ve svém deniku se Hégr zminuje o rozhovoru
s matkou, kde zvaZuje mozZnost skloubit tato studia s praktickym Zivotem. V roce
1916 piipojil ve vzpominaném deniku nékolik tivah na toto Zivotn{ dilema, které
vyjadiuji jeho tehdejsi rozpoloZeni. Zdpis z 15. srpna 1916 fikd: ,Malovdani
odpocivd...ale citim se pii tom vsSem, at déldm cokoliv, jen malifem a je to divné, kdyz to
Fikdm a vydriim nemalovat a nekreslit takovou dobu. Snad se nékdy ukdze, Ze to spravné
citim, aZ néjakd ta osudnd a slavnostni chvile prijde. Pak musim namalovat obraz
a tieba jen jeden. Ted si to musim jesté stdle srovndvat v hlave, abych to mél jasné, vztahy
vsech véci a bytosti navzdjem a ta jednota vSeho z toho zdvila jasnd jako slunce. UZ se
okolo toho motdm kolik let a aZ se mi kdysi zddlo, Ze jsem vecer videl spolecné oddychovat
spici zem a les, jako édst té jednoty, ale zas se to ztrati“.'®’ V deniku vSak zaznamendvd
i jinou polohu svych dvah: , Musim si sice piiznat, Ze proti hudbé (malovdani neni uw mé
ted tak aktudlni) je mi vSechno ostatni piilis lhostejné, ale mdm snad tolik vile abych,
kdyZ si Teknu, Ze to agrdrniceni nékdy docela rad délam a budu-li se jim ddle zabyvat, Ze do
néj dostanu jesté vic chuti... Musel bych velice klesnout télesné a dusevné, kdybych Sel jen
za city a pudy bez rozumu, pak bych snad nechal vSeho a hlad by mné moind dovedl
k rozumu .

Ptes vSechny nastalé pochybnosti se znovu a znovu ke slovu hldsi malovant,
i kdyZ provdzené jakousi nejistotou. ,, Kdyz jsem Sel viera dom, wvédomil jsem si, jak
se stiizlivé divam*, pise 22. bfezna 1917 Miloslav Hégr, ,Diiv, kdyi jsem piisel
z Prahy, tak uz ve vlaku mi kazdd zeleii nebo barva poli pripadala krdsnou a radostnou,
byl jsem docela v nadsent, kdeito dnes klidné prohlizim celkové rysy, hlavné kresebné
a barvy trochu ladim dohromady vic rozumové a bez velkého pomysleni na malovdni. leda
nekdy v budoucnosti. Jednd se o to, je-li to trvaly stav nebo prejde-li to. ,Z3hy nato viak
si zaznamenadvd: ,,...cist¢ moderni krajinu: a jednoduchou: silnice (Sedd), piikopy po
obou strandch (troji zelend), pole (reiné) a nebe a elekirické sloupy, skoro kubistické i pri
nejuélsi vérnosti k prirodé“. K tomu hned doddva: ,,Dnes mdm zas trochu té byvalé
schopnosti vidét v nejobycejnéjsich vécech krdsu, staci jen, abych se podival z okna. Ovsem
to nent tak Zivé jako to byvalo diiv*. Jesté 10. cervence svéiuje své rozpaky a tvrdi, Ze
se citl ,zbankrotovanym krajindiem*, kdyz pordd jesté ,vidim tu krdsu krajiny, ale
nent lo tak Zivé a nadsené, aby mné to prinutilo k malovani®. O tyden pozdéji si viak
poznamenal do svého deniku: , Viera vecer to bylo krdsné, cdst nebe byla pod mrakem,
cdst hvezdnd. Videél jsem v té tmé na ddlku svitit stojict obili a cesty a strané zdavily skoro
magicky jakoby vyddvaly slunecni svétlo ve dne pohlcené. Sledoval jsem poméry svételné
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Jjednotlivych hmot, cervend hlina mezi Tekou se jevi daleko svétlejsi nez ve dne, vsechno
zelené tmavéji*.

Na prazské Akademii setrval ti'i roky a poté maloval samostatné, kdyZ neuspé¢l
u profesora Svabinského, u néhoz se pokusil po prvni svétové vilce studovat. Po
piredchozich dspésich zejména v PariZi to pro ného znamenalo velké roz¢arovdni.
Snad i proto se vté pro ného nelehké dobé vraci k dalsi ze svych cetnych
uméleckych zdlib - k hudbé. Uz od raného détstvi se ucil hrdt na housle, za valky
navitévoval hodiny u profesora Karla Hoffmanna, ¢lena Ceského kvarteta.
Hudebni zdzitky si prinesl i ze svych zahrani¢nich pobytti, zejména z Francie.
V dopise 1i¢f dojem, ktery v ném vyvolaly Bachovy Pasije: , Pripominaji Diirera svym
duchem a vdsnivosti a Greca v omezenosti prostiedkis a v dokonalém jich ovlddnuti,
jemnosti i vyraznosti. ,Propojeni hudebniho vjemu s vytvarnym je pro ného
piisloveéné. Jindy li¢i dojem z koncertu Ceského kvarteta, vénovanému Beetho-
venovym skladbdam: ,,... Poslouchal jsem jako v kostele... Hoffmann hrdl s takovou vdsni,
Ze jsem si myslil, Ze se zbldznil a Ze potom rozbije housle. Co do sily a velikosti to predct
kazdow symfonii a slavni virtuosové se svou obratnosti pied timhle pravym uménim
blednou“.'”” S Hoffmannem - jak uz bylo fe¢eno - pozdéjsim jeho uéitelem hry na
housle, poutalo Hégra prdtelstvi, které trvalo aZ do Hoffmannovy smrti. Vysled-
kem tohoto vztahu bylo i nékolik portrétii tohoto vynikajictho houslisty, které
Miloslav Hégr vytvofil v letech 1924 - 1928. MiZeme z nich vysledovat vzpominané
prdtelské pouto i Hégrovo uzndni a obdiv k Hoffmannovu uméni. Z Paiize ddle
pise o prozivani Bethovenovy hudby: , Jsem ted pln Bethovena...Je to zvldstnt - maij
zndmy Italidn je po Bethovenové hudbé jako v horecce a nespi celou noc, kdeZto jd pocituji
veliké vyjasnéni a ulehéeni rozkosmou docela bezmySlenkovitou volnost. Jen mi nékdy
pripadd, jaké Zhavé zabarveni md Zivot*.

Stejné jako ve své maliiské profesi, tak i v hudbé prokazoval svou pfislove¢nou
pili a dopracoval se k solidni dirovni. Jeho hudebni talent byl zna¢ny a pracovitost,
vlastni jeho pfistupu ke kazdé ¢innosti, prindsela vysledky i v této oblasti. Hégr
se dokonce jeden cas rozhodoval, jestli se md vénovat vyhradné vytvarnému
uméni nebo souc¢asné i hfe na housle. Do svého deniku si vroce 1917 pozna-
menal: , Ted prselo, svitilo slunce a byla duha a tak malebné mraky, Ze byly lepsi nez
obraz a myslel jsem si, jak jsou housle jednoduché proti tomu kdyby mél clovek ovlddat
vSechny prostiedky a zndt prirozenost vSech véci v krajindistvi tim zpisobem jako p.
Hoffmann housle. Dle Preislera by to bylo lehct, ale takové plné uméni jako ho chce
Leonardo, by opravdu vyZadovalo cely Zivot*. Jiny zdpis jakoby registroval Hégrovo
piiklonéni se k hudbé: ,Pres noc jsem si uvédomil, Ze to byla s tim malovdnim
katastrofa, jejiz ndsledky pocituji teprve ted, kdy se chci dostat do néceho jiného a vidim,
Ze to mend tak lehké, kdyZ jsem vSechny schopnosti vénoval jen malovdnt, takZe ted uz jsou
jakoby vZity. Kdyz dnes musim na malovdnt pohlizet jako na trosky, jejichZ vzkyisent je
pochybné...zbyvd hudba, k niz mdm citové vztahy a taky mne zde drii a ddavd pohnutky
k jedndni®.

Nakonec zvitézilo malovdni, ale ldska k hudbé mu zlstala po cely Zivot.
K muzicirovdni se v8ak vracel, jak jen to bylo mozné. Rovnéz k literdrni tvorbé
pfistupoval se zanicenim profesiondla. UZ vjeho korespondenci nalezneme
bezpocet priklada, dokazujicich umélcovu schopnost vyjadrit se vedle malifskych
prostiedkil také slovy, a to v osobité podobé jeho slovesného vyrazu, ktery je
a Clanky psané velmi kultivovanou formou. I zde Miloslav Hégr dokazuje, Ze byl
obdatfen mnohostrannym talentem, ktery peclivou praci dokdzal zirocit, Ze byl
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nejen malifem, ale i hudebnikem a spisovatelem. Byl umélcem veliké inteligence
s obrovskou 3fff zdjmu i védéni, ktery mnoho premyslel a cilevédomé sméioval
za realizaci vytyceného cile.

Zajimal se o literaturu, mnoho cetl, mél v této oblasti velké védomosti. Sdim
v8ak skromné k literdrni tvorbé poznamenal v dopise z PafiZe adresovaném Janu
Trautesovi, ktery chvdli a poukazuje na jeho literdrni kvality, Ze , jakékoli pomysleni
na literaturu mi prindsi mrazeni v zddech, neodvdiim se nikdy vyjdadrit slovné (snad
slovné spise nez pisemné) véci, které se mne nejhloubéji a nejdvvérnéji dotykaji“. Jindy
viak dokazuje, jak hluboce je témito problémy zaujat: , Probudil jsem se asi ve Cly¥i
hodiny rdno a v dusi tak ciro, Zddnd barva, nic, jen prisvit jitra a tu mi piisly na mysl
ClyFi pocdtecni verSe Breziny: Motiv z Bethovena a po celow hodinu se opakovaly, videl
Jsem, Ze je v tom kus architektury, potom co vyjadiuji, a konecné jen zvuky. Bylo to tak
zoldsint, zdd se mi, Ze by se basné mély predndset monotonnim, zpivanym hlasem, ktery by
se zdvihal a klesal, a kaZdd myslenka by musela byt jednim dechem. Celd bdsen by byla
dramatem hlasu, ktery dospév k plné sile by pak zvolna zanikal. Nedovedw si Biezinu
Jinak piedstavit®. Do svého deniku si zaznamendval dojmy z ¢etby, po precteni
Dostojevského romdnu piSe: , Bési vidycky mi pripravi nékolik Spatnjch dni, protoZe se
mné to prilis dotykd. Jestli snad jsem také tak hanebny clovek, rozhodné je v tom Zivol z té
nejhorsi stranky“.

Po prvni svétové vdlce se plné vénuje malovani. Usidlil se natrvalo v Praze, aby
se zde vedle vlastni maliiské tvorby podilel vyznamnym zptsobem na cinnosti
Umélecké besedy, jejimZ ¢lenem se stiavd v roce 1920. Od tohoto okamziku se
ucastnil vech jejich vyznamnych akci. Jednak na vystavach Besedy prezentuje své
malitské dilo - poprvé se ticastni vystavy v roce 1926 a od té doby pravidelné tvori
jeho obrazy soucdst téchto vystav, jednak se stdle vice prosazoval i jako organizator
a Casto inicidtor vyznamnych akci Umélecké besedy. Hégruv podil na jejich
mezivdle¢nych aktivitich je obrovsky aje dokladem organiza¢nichschopnosti,
hlubokych védomosti a Sirokého zdjmu o kulturni déni u nds i ve svété. To vie
spole¢né s peclivosti a pili jemu vlastni pomadhalo udrZovat vysokou troven
¢innosti Besedy.

Mezi vzpominané aktivity patif rovnéz prekladatelskd prdce. Preklddal zejména
pro spolkovy vytvarny a literdrni ¢asopis Zivot, redigovany Vladimirem Hola-
nem.?” Do ného prispival také vlastnimi statémi, které se vyznacuji nejen vysokou
odbornosti, ale také kultivovanym projevem. Zde vychdzeji nejenom Hégrovy
teoretické prdce, ale také reprodukce jeho malitského dila.

Pred vznikem protektordtu se podilel na uspordddni dvou velkych vystav,
které vyrazné prekracovaly spolkovy ramec Besedy a patfily k nejvétsim pocintm
ceskoslovenské kultury v mezivileéném obdobi. V roce 1937 se jako clen vy-
konného vyboru tcastnil praci na organizaci rozsdhlé a pozoruhodné vystavy
Staré uméni na Slovensku, instalované ve Vladislavském sdle, kterd pribliZovala
Ceské verejnosti vyznamnd dila slovenského uméni ve vzrudené atmosfére konce
tricdtych let, poznamenané projevy slovenského separatismu. V ndsledujicim
roce se podilel na dodnes vzpominané legenddrni vystavé Prazské baroko. Byla
nejvyznamnéjii vystavni akef za uplynulych dvacet let existence Ceskoslovenské
republiky, vzbudila mezi odbornou i laickou verejnosti ohromny ohlas a nebyvaly
zdjem, navstivilo ji bezmdla sto devadesdt tisic ndavstévnika, mimofddnou pozor-
nost ji vénoval i tisk. Vysoce ocenéna byla i v zahranici. Stala se uddlosti mimo-
fddného vyznamu a i ona zapadala do rdmce dobové atmosféry odrdzejici vdZnost
situace v souvislosti s ndstupem fasismu a s tim spojenym bojem na obranu
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demokracie a republiky. Miloslav Hégr vystavou provedl fadu vyznamnych osob-
nosti - skupinu francouzskych sendtoru, anglického architekta Oswalda, spiso-
vatele Fadéjeva, parizského kardindla Verdiera a mnoho dalsich.

Hégrav aktivni podil nalezneme iu celé dalsi fady vystav, které Uméleckd
beseda pfipravila - piipomerime alespori nejzdafilejsi: Josef Sima (1932), dvé
vystavy sbirek dr. Cefovského (1933), na nichz byla mimo jiné piestavena tvorba
Modiglianiho, ddle vystava malitského dila G. Seurata (1934) a Herberta Masary-
ka (1935). Vroce 1939 zahajoval Miloslav Hégr vystavu Janu Zrzavému, ten
naopak uvedl prvni Hégrovu soubornou vystavu v Praze v roce 1940.

Miloslav Hégr uvddél do naseho kulturniho Zivota nékteré vyznamné osobnosti
svétového uménti, jakymi byli napi. Carlo Carra, jeden ze signatditt mildanského
futuristického manifestu. Vedle jeho malitfského dila ddva M. Hégr nahlédnout
ido Carrova vztahu k ¢eskému uméni, kdyz pieklddd jeho stat o Karlu Purky-
1iovi.2” Carra v ni po obsaZném ndstinu malifova Zivota hodnoti jeho dilo a ptd se
mimo jiné, zda se Purkyné setkal s Manetem u Couturea, ktery k nému vstoupil
vroce 1853. Dalsim z italskych umélcu, kterym vénoval Hégr zvySenou pozornost,
byl Giorgio de Chirico, patiici k pfednim tviircim umélecké generace, kterd uz
pred prvni svétovou vdlkou razila nové cesty moderniho uméni 20. stoleti.
Sezndmeni ceské spole¢nosti s osobnosti tohoto italského malife pfindsi ¢linek G.
B. Angiolettiho s ndzvem Giorgio de Chirico, v prekladu Miloslava Hégra.??/ Ve
stejném cisle nalezneme Hégrav pireklad zajimavého textu Giorgio de Chirico
o Praze?” i nékolik reprodukei jeho malifského dila. Pro ¢asopis Zivot piipravil
Hégr také preklad jeho stati o Janu Zrzavém.*¥/

Jmenovani umélci s fadou daldich vyznamnych osobnosti piijizdéli do Cesko-
slovenska, aby zde prezentovali soucasné italské uméni, prikladem muiiZe byt
predndska v Umélecké besedé, na které vystoupil Chirico, Beseda uspofddala
Hégrovym pric¢inénim také vecer vénovany vystoupeni Angiolettiho, feditele
Ustavu italské kultury, ktery pusobil na italském velvyslanectvi v Praze. Vazby na
italské umélce vyvrcholily v uspoidddni vystavy soucasného italského uméni v Praze.

Itdlie konecné patfila k velkym Hégrovym ldaskam. UZ pii prvnim zminéném
pobytu v dobé po ukonéeni studifi pocitil obrovské vzruseni pii pohledu na taméjsi
umélecké pamdtky, poprvé sdm stoji pred vyznamnymi dily italskych malii,
sochaiti i architekttia jakoby se nemohl nabaZzit vsi té krdsy, kterd ho zde obklopuje
- italské prostiedi ho zcela uchvitilo. Nenf divu, Ze se sem pozdéji mnohokrdte
vraci. Vztah k Itdlii upevnilo také prdtelstvi s A. R. Giorgim, které trvalo od dob
mnichovskych studii. Tento italsky mali¥, ve své dob¢ ve vlasti cenény, pomdhal
uvddét M. Hégra do uméleckych kruhu v Itdlii. Jeho zdsluhou pozndvd fadu
vyznamnych umélct. Hégrovy italské pravidelné pobyty se datuji od roku 1922,
mezi nimiz pfevlddaji prfedeviim motivy ze severu zemé (Brusatasso, Goito).

Miloslav Hégr po sobé zanechal rozsdhlé malitské dilo. Po prvni svétové vilce
se jiz plné vénoval malovdni, od bfezna 1919 se natrvalo usidlil v Praze, do jeho
ateliéru casto prichdzeli Vdclav Rabas, Vlastimil Rada, Martin Salcman a mnoho
dalsich maliit. Za krajindiskymi ndméty jezdil do rtiznych koutt vlasti, ale pro
mnohé své obrazy nachdzel inspiraci na svych zahrani¢nich cestdch, a to zejména
do Itdlie, Francie, évicarska, Dalmadcie. Doma ho dlouhodobé okouzlily motivy
z Vysokych Tater, ¢asto maluje ve Starém M¢ésté, oblibil si Beskydy, jihoceskou
krajinu, ldkaji ho i nékteré dalsi malebné kouty, v nichZ nachazi charakteristickou
krasu cCeské krajiny. Po cely Zivot se navic neustdle vraci k motivim z rodného
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kraje, zahrada v Susné i okolni partie mu poskytuji nekonecnou ldtku, kterou
opakované ztvarituje na svych obrazech.

Vychodni Cechy, které se mu pozdgji staly domovem, pozndva poprvé v roce
1925, kdy ptichdzi za spisovatelem Gammou do Kldsterce nad Orlici. S malifskou
paletou podnikal cesty do Sirokého okoli a ve zdejsi krajiné nachdzi zalibenf,
vysledkem je nékolik pldten, které zde tehdy vytvofil. Do Kldsterce se vraci
podruhé vroce 1928 a tehdy davérné pozndvd samotné Orlické hory. Nachdzi
vnich krajinu poznamenanou drsnym horskym klimatem, zcela odlisnou od
krajiny rodného Susna, snad méné barevnou, dramatictéjsi, ale i chudsi. Orlickd
krajina ddvala podnét pro vytvafeni osobité krajindiské tradice, kdyZ ldkala
malife uz predchdzejicich generaci. Tuto tradici zaklddalo ptisobeni Julia Mafdka
v padesdtych letech 19. stoleti na Podorlicku, pozdéjsi pobyt Kavdntiv v Dobrusce,
tvorba O. Lebedy a dalsich. Nachdzeli ve zdejsi krajiné romantickd mista, pfe-
deviim v okoli Potstejna, Brandysa nad Orlici, Usti nad Orlici, nebo je ptitahovaly
partie samotnych Orlickych hor, jejichZ malifem byl i zminovany Frantisek Kavdn.

Pti cestdch za malifskymi naméty v podhuii Orlickych hor prichdzi také do
tehdejsi Némecké Rybné (dnes Rybnd nad Zdobnici), do kraje, kde putsobila
i v minulosti celd plejadd prednich ceskych krajindia. V Rybné maloval predevsim
Antonin Slavi¢ek, ktery polozil zdklady ceské novodobé krajindiské tvorbé
a zalozil také véhlas a tradici tohoto centra ¢eskych krajindii, do néhoz ptichdzeli
dalsi vyznamni umélci - Herbert Masaryk, Jan Slavic¢ek, Vincenc Bene§, Bedfich
Piska¢, Otakar Nejedly, Botivoj Zufan, Josef Hubdcek, mezi malife do Rybné
asto zavital také Viclav Spdla, ktery od roku 1928 pobyval v Potstejné. Za
usadil v nedaleké Javornici a Jan Trampota, ktery po pobytu v Rybné nasel svij
domov v Péciné.

V Némecké Rybné Miloslav Hégr v roce 1934 poprvé navitivil rodinu Masa-
rykovu - Slavickovu. Ta ve své vile ve Dvorkdch byla ttocistém maliit, kteif sem
prichdzeli malovat, ale v Sirokém kruhu prdtel i diskutovat o uméni, kultute,
vyménovat si své ndzory na vyvojové trendy malif'stvi a uzit si zdejsi prdtelské
atmosféry, ovlivitované vyraznou osobnosti Mily Slavickové - Masarykové, vdové
po Antoninu Slavickovi a Herbertu Masarykovi. Také Miloslav Hégr rdad této
atmosfére podlehl a do Rybné se vracel. Zde rovnéZ vznikd jeho celoZivotni
prdtelstvi s Janem Slavickem a Vojtéchem Sedldckem, ale také fada obrazu
zachycujicich zdejsi krajinu. Je to zejména nékolik variant cesty ke Dvorkam,
malovanych v proméndch raznych ro¢nich obdobi.

Zdejs1 kraj se mu stal osudem i pro dalif 1éta jeho Zivota. V roce 1940 se trvale
usadil v Opo¢né, kde se ve svych devétactyticeti letech oZenil. V mésté naSel
nékolik prdtel, s nimiZ se mohl vritit ke své zdlibé - hi‘e na housle. V Opocné v té
dobé¢ také vystavuje spolecné s Aloisem FiSdrkem. Ve vidle¢nych letech je uspo-
faddna rovnéz Hégrova vystava v Mladé Boleslavi a uZ vzpominand vystava v AlSové
sini Umélecké besedy v roce 1940. Ta jako prvni soubornd vystava dosavadniho
Hégrova dila vyvolala zna¢ny ohlas a publicitu v tisku. Zatimco se do té doby
objevovaly jeho obrazy ve skromnéj$im zastoupeni na ¢lenskych vystavdch,
nachdzeji ndvitévnici pozoruhodny soubor praci z let 1917 - 1940, ktery zaujal
krajindiskym lyrismem, nendpadnym a citové upiimnym vyrazem. Hégr se tu
predstavuje jako umélec noblesni, jeZ tvofi bez jakékoliv pézy a ktery si vystaci
s vrozenym darem - premy3livym, jemnym pozorovatelskym smyslem.
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KdyZ vroce 1947 jeho manZelka, lékarka, odesla z opoc¢enské nemocnice,
ste¢huji se Hégrovi do nového domova. Stalo se jim Destné, kde pani Hégrovd
provozuje lékaiskou praxi ajeji manZel zde nachdzi nové ndméty pro svou
maliiskou tvorbu. Destné predstavuje konec¢nou stanici jeho bohatého putovdni
za ztvarnénim podoby ceské krajiny. Zde dochdzi jeho tvorba ke svému vyvr-
cholenti.

Hégrovo malitské dilo tvori vyznamnou stranku moderni ¢eské krajinomalby.
Jan Zrzavy podal pfi zahdjeni Hégrovy vystavy v Umélecké besedé vystiZnou
charakteristiku autora: ,Je jednim z nejvdinéjsich a nejpoctivéjsich, nebot protoZe
pracuje témév skryté, prostiedky mendpadnymi, bex virtuozity a predstirané geniality, jde
piece nejsprdavnéjsi cestou, jiz mozno dojiti pravdivého umént, vytvoriti skutecné umelecké
dilo a ne jen jeho napodobeni a zddani - nejspravnéjsi cestou vedowct k ceskému umeni. A¢
velmi informovany o cizim malivstvi a jeho problémech a vysledcich, neddvd se nikym
a nicim ovliviiovat a jde jediné cestou svou, usiluje o ztélesnént zdzitki svych, nepokoust
se o prepisy cizi“.®/

Ve svych malifskych zacdtcich je tvorba Miloslava Hégra zdkonité pozname-
ndna vyvojem ceské krajinomalby na pocdtku 20. stoleti. Vzpominand souvislost
s Jindfichem Pruchou jesté z dob mnichovskych studii je toho dokladem. Uvédo-
méld ndvaznost této generace na Mardkovu $kolu a od ni se ¢asto odvijejici vazba
na Antonina Chittussiho a Antonfna Slavicka, vedla klinii ¢eské krajindiské
tvorby, kterou po prvni svétové vdlce piedstavovali malifi v okruhu Umélecké
besedy. Patff sem zejména Vlastimil Rada, Vdclav Rabas, Vojtéch Sedldcek, ale
také napft. Vojtéch Kerhart, ktery nejvyraznéji sméroval k zjednoduSenému
vytvarnému vyrazu. To ovlivnilo i malifsky vyvoj M. Hégra.

V Hégrové dile nalezneme i jistou podobnost s dalsi osobnosti okoiské skoly -
s Antoninem Hudeckem, ptisobicim rovnéZ ve vychodnich Cechdch. Miloslav
Hégr, jak bylo feceno, se viak postupné dopracovdval k vétsimu zjednoduseni
objemti a barev, k jakému dospél ve svém uméni Carlo Carra, jehoZ dilo Hégr
vysoko oceitoval. 2Jeho malbu studoval, pieklddal Carrovy staté a byl zasvécenym
znalcem a vykladacem dila tohoto vyznamného italského malite.

Miloslav Hégr piedstavuje typ krajindie, ktery hledal a nachdzel v krajiné
vyraz své vytvarné predstavivosti. Jeho malifskd tvorba je oprosténa nadsdzky,
odmitd jakékoliv pfedstirdni. UZ prvni barevné zahrady ze SuSna vyjadiuji
atmosféru pomérné tizkého krajinného vyseku, v némz i ten nejjednodussi namét
- les, stodola, strdn ¢i silnice se v Hégrové pojeti stdvd malifskym dilem, kterému
vénuje vZdy maximdlni péci. V této vyvojové fdzi malifského zrani prekondva
Hégr impresionistickou metodu a sméiuje k vyrazu zjednodusené, vécné a prece
poetické reality. Takto utvarené jeho malifské vidéni uz z raného obdobi tvorby
doklddaji vytvarné ndaro¢né mlhy (Vecerni mlha, 1917) které se objevuji i v poz-
dé¢jsi dobé (Mlhy nad Mdchovym jezerem, Mlhy v tidoli). Stejné bychom mohli
hovorit o nesc¢etnych obméndch ndmétu krajiny rodného Susna, zejména jeho
zahrady, které nechdvaji vzniknout velkému mnoZzstvi obrazu.

O dalsim smérovani Hégrovy tvorby rikd Emanuel Poche, Ze ,vychdzi z vytvar-
ného hodnocent skutecného, viditelného svéta a jeho jevii. Povazuje Hégra za zastdnce
pfedmétnosti malifského ndmétu, pro néhoz ,obraz neni jiz symbolem, reproduku-
jicim subjektivni stavy lidského nitra, ani problémem formalistnim, nybri bdsni, jez ze
vzhliZent se do krds tohoto svéta a do jeho duchouvni podstaty oslavuje mnohotvdrnost
prirody i nddheru mésta,...vypravi o formdch piedméti...“ a doddvd, Ze zminéné
prirovndni k bdsni znamend, Ze ,jako bdseri neni suchym licenim jevi, nybrz sdilenim
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duSevnich zdZitki krdsmou 7ect, nejsou ani jeho obrazy pii jejich predmétnosti trpnym
prepisovanim smyslovich dojmii vitvarnou formou“.*”

Poche nazval v tomto smyslu Hégra lyrikem barvy a dodava: , Nad jiné vzdélany
v sloZeni barvy, v jejich michdni a skladbé na obrazové plose, wmi vytéZit ze svych
védomosti k vicinné barevné konstrukci obrazového dila. Jeho zrak nad jiné citlivé reagujict
na barevné vjemy pretvdri vidénou skutecnost v distinguovanou skladbu barevnych ploch
vyjadiuje se piedevsim koloristicky “.*%/

Obrazy z dvacdtych a tficdtych let v sobé nesou hru svétel, stint a polostint
vyjddfenych klidnymi, uméfenymi a ¢istymi barevnymi tény, tolik odlisnymi od
bouftlivého vyrazu u vétsiny koloristti. Tehdy krok za krokem sméiuje ve stavbé
obrazu o zkomponovani prostoru barvou a svétlem, a to vie bez obav za zjedno-
duSeni. Takové jsou uz krajiny s vyrazné ohrani¢enymi tdhlymi kopci, zachycujici
panordma horské krajiny, k nimz ndméty hledal v okoli Starého Mésta, kam
pravidelné zajizdél vletech 1933-1937, nechal se okouzlit motivy z Vysokych
Tater, zaujaly ho Beskydy, inspiruji zaZitky z cest po Svycarsku, Francii a Italii
(napi. U Popradského plesa-1937, Horskd cesta /Jeseniky /-1933, Pohoit Kralic-
kého Snézniku-1936, Mlynickd dolina - 1937, Tatransky chodnik-1937, Vecer ve
Starém Mésté pod SnéZnikem- 1937, Ke SnéZniku-1934, Pod SnéZnikem-1933,
Predhoii /U Krdlického Snézniku/-1936, Polni cesta ke Snézniku-1934, Goito-
La Giraffa-1928, Mont Blanc z prasmyku Anterne- 1934, K prismyku Brevent-
1934, Kostelik v Itdlii /Goito/-1933, Servette - Geneve-1930, LLedovec v Saas - Fée
-1936, Goito, pohled z vily na ndbiezi ).

Postupné klade stdle vétsi duraz na komponovdni ploch a tvart, aniZz by
cokoliv slevoval z prijatych piisnych zdsad celkové kompozice. Obméiuje znamé
ndméty v jednotlivych ro¢nich obdobich a vytvdii takika symboly ro¢nich dob,
hledd neustdle maliiské prostfedky pro vyjddieni ndlady v krajiné¢, ménici se
s denni dobou. Sem patfif zejména Udoli na Doubravé (1939), Na lukdch (1937),
Tdni (1936), Jarni motiv /Itdlie/ (1934), Vecer po desti (1937) ddle mnozstvi
obraziti z rodného Su$na. Z tficdtych let pochdzeji také prdce vytvorené pri
pobytu v jiznich Cechadch.

Zvlastni kapitolu v Hégrové tvorbé predstavuji obrazy krajiny vychodnich
Cech, s ni7 - jak uz bylo feceno - se setkaval od rokul925 a trvale v ni zakotvil
vroce 1940, aby zde 7il a maloval a7 do své smrti. Vychodni Cechy mu byly
souzeny a v krajiné¢ Orlickych hor nachdzi souznénf s timto krajem, v némz se
promitla dspésné schopnost vyjadrit atmosférické stavy krajiny jako projev svych
niternych pocit ve vztahu k malovanému ndamétu. Hégrovo objevovani zdejsi
krajiny poznamenal jiZz vzpominany kontakt se skupinou malift, tvoiicich
v Némecké Rybné. Zde pfi vzpominanych ndvitévdach vznikd jesté pred druhou
svétovou vdlkou nékolik pozoruhodnych dél. Vroce 1936 maluje ,Rybenskou
silnici v zimé*®, kterd predstavuje typickou ukdzku jeho vytvarného vidéni podor-
lické krajiny. Hégr se k tomuto ndmétu je§té vraci, aby ho ztvdrnil v raznych
roc¢nich obdobich ai tyto variace patii vjeho tvorbé k nejlepSim. Z prostiedi
Némecké Rybné, k némuz ho vedle zajimavych ndméti poutalo i pidtelstvi
k rodiné Slavickové a dal$sim malifim ,rybenské skupiny®, vzeslo jesté nékolik
dalsich dél - Rybnd vzimé (1935), Pod Chlumem v Némecké Rybné (1936),
Zimav Némecké Rybné (1936). Viechny tyto obrazy maji zjednoduSenou intimitu
a poezii krajiny, jsou malovadny velice spoie. Anna Masarykovad o nich tikd: , Neni
to uzZ krajina Antonina Slavicka, krajina Zivli a zdpasu o cloveka, nybri krajina

poznamenand stopami i lidskym osudem, vidéna ve ztiSeném, poetickém naslouchdani“.*’
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Tyto obrazy dokumentuji podobnost Hégrova vyvoje s maliti okruhu Némecké
Rybné, kteif doklddaji vyvojovou linii ¢eského moderniho malifstvi od chvile,
kdy nastoupilo cestu francouzské orientace. Logicky prosli drahu od impresio-
nismu k expresionismu a hlavné fauvismu, ktery zvldst vyrazné ovlivnil tuto
vyznamnou generaci ¢eskych krajindit. Svym vlivem zasdhl i tvorbu Miloslava
Hégra.

Ndsledny opocensky pobyt pfindsi fadu dalsich podnétti pro Hégrovu tvorbu,
kterd poznamenadvd i vyslednou podobu jeho obrazi. Emanuel Poche soudi, Ze
»opocensky pobyt dal Hégrovym obraziim vétsi Zivotnost, priblizil jeho zasnény lyrismus
vice k zemi, zpevnil jeho kompozici i barevnow modelaci. Také jakoby vystoupil ze svého
osaménd, sobéstacnosti a hledal wisi kontakt s divikem“.*/ Dtikazem toho je tempera
Staré Opocno (1943) nebo Opoc¢no od Podzam¢i (1945), Z opocenského parku
(1941), Zvonice v Opoc¢né (1946), Opocno - park, olej ze ¢tyficdtych let a mnohé
dal3i obrazy zachycujici okoli mésta. Jednd se ponejvice o pomérné tizké krajinné
vyseky, prozafené sluncem, jehoZ svétlo ndsobi barevnou $kdlu. Je na nich citit
porozuméni, které ve zdejsi krajiné umélec nalezl, stejné jako uspokojeni nad
schopnosti zprostfedkovat nové dojmy, které mu objevované prostiedi piindsi.

Poslednim mistem bohaté Hégrovy tvorby se stalo Destné. Zde v pritbéhu
dvou desetileti, ve kterych vznikd udivujici mnoZstvi obrazii, nachdzi jeho vytvarny
vyraz svou definitivni podobu. Vznikaji dila vytvarné uvolnénd, se zvlastni svétel-
nou atmosférou. Mezi mnoZstvim obrazii z tohoto obdobi zaujmou jisté Des-
tenské strané (1960), Podzim v hordch (1960), Z Orlickych hor (1949), Podzim
v Destném (1947), Horsky motiv (1949), Zahrada v Dedtném (1947), Podzim
v Orlickych hordch (1947) a jist¢ mnoho dalsich dél, jejichZ vy&et by byl rozsdhly.
Zdvérecnd fdze tvorby v Destném je poznamendna umélcovou nemoci. Piesto
viak iv této dobé¢ pilné maluje, soubor obrazi, ktery tehdy vznikl, pfipomind
A. Masarykové ,zajimavou knihu s reprodukcemi dél starjch mistrii z jejich posledniho
Zivotniho obdobi“. Podle ni jsou ,uvSechna tato dila najednou vytvarné uvolnénd -
takika bez namétu. Jde v nich uz jen o malivskow profesi. Bez virtuozity a prece absolutni.
Uz jde jen o oci, které vnimaji barvu a svétlo, a o ruce, kieré tvofi zvldsini nékde az
mystické, barevné svétlo®. ddle dodava: ,Jestlize po vSech piekdzkdach se dobird dilo
Miloslava Hégra téchto poloh, znamend to piné jeho vilézstvi.>'/

I kdyz prevdaznd ¢dst Hégrovy tvorby patii krajinomalbé, jsou v jeho dile
zastoupeny také dalsi zinry. Z portrétni malby vynikd Podobizna Karla Hoffman-
na, malovand v nékolika variantdach, Podobizna manzelky se synem (1943), Sylva
Polivkovd (1929), Portrét manzelky (1940 jako tempera a 1941 olej), Portrét
Alexandra Birmeleho (1932), Podobizna Jarmily Poprové (1940), Autoportrét
(1941). O jeho portrétni tvorbé tvrdi Poche, Ze zejména od opocenské etapy
nabyly jeho podobizny piesvédcivosti a tvarové i barevné jistoty, ziskaly na
Zivotnosti. Jako takové je vysoko oceriuje.

Hégrova poziistalost svédc¢i o usilovné prdci tohoto obdivuhodné pilného
malife. Nejen mnoZstvi hotovych velkych pldten, ale i stovky skic, malovanych
prevdzné olejem, vytvdreji rozsdhlé dilo. Jsou diikazem neobycejné poctivosti,
nesmirného usili o dosaZzeni vymezeného cile a snahy po dosazZeni své predstavy
o dokonalosti a ¢istoté stylu. A. Masarykovd upozorinuje na odborné predpoklady
a technickou zdatnost, které vedle inteligence a Sirokych védomosti, nedovolily
Hégrovi malovat bez hlubokého piemysleni. PovaZzuje jeho malbu od samych
pocdtkil za ,védeckou®. Autor na fadé svych obrazti na zadni strané uvddél
technické udaje.
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Jan Zrzavy hodnoti Hégruv piinos ¢eskému modernimu malifstvi, kdyZ o ném
prostiedky nendpadnymi, bez virtuozity a piedstirané genialily, jde piece nejspravnéjsi
cestou jiz moino dojiti pravdivého uméni, vytvorit skutecné umélecké dilo a nejen jeho
napodobent a zddni - nejsprdavnéjsi a jedinou cestou vedouct k ceskému uméni ...Skromné
a cudné stoji pred prirodou a snaZi se vyrovnati s ni, bez postrannich vimysli nalhdvati
velikost, bez touhy osliiovati pochybnymi efekty a bravurou prednesu 3%/

Do vyc¢tu nespocetnych Hégrovych aktivit je tfeba zaradit i jeho teoretické
prdce z oblasti vytvarného uméni. Je autorem ctyf knih, které jsou vysledkem
jeho soustavného zdjmu zejména o vlastnosti barev a materidlu, jemuz se vénoval
stejné intenzivné jako vlastnimu malovdni. Vydal Techniku maliiského uméni®?,
Vystavbu obrazu z vytvarného hlediska®/, Malbu, materidly a techniky®* a Tech-
niku socharského uméni®®/. Nedokoncend zustala kniha Kompozice obrazu.
Také mnozstvi stati a odbornych ¢ldnkt pro ¢asopisy, zejména pro Zivot tvofi
dal3i rozsdhlou oblast Hégrova piinosu.

Vyznamnid je také jeho c¢innost pedagogickd, iv dobé¢, kdy 7l v Destném,
dojizdél do Prahy predndSet sviij obor - techniku malby. Ptisobil na Akademii
vytvarnych uméni a na pedagogické fakulté Univerzity Karlovy. Zde vedle vlastni
vyuky usilovné prosazoval progresivni metody umélecké vychovy na téchto
§koldch, vyznamnou meérou piisp¢l k hleddni moderni podoby uméleckého
ucilisté a jemu odpovidajicich forem vyuky. I této oblasti vénoval fadu statf
a tivah o uméleckém vysokém 3kolstvi, které doklddaji jeho pedagogické mistrov-
stvi i to, jak hluboce se nad svym piisobenim na studenty zamyslel.

Svou vSestrannou ¢innosti patii Miloslav Hégr k pfednim osobnostem ¢eského
vytvarného uméni 20. stoleti. Jako malit, teoretik, organizdtor a pedagog ovlivnil
ceské vytvarné prosti‘edi a svym neobycejnym rozhledem, inteligencia netdinavnou
praci zasdhl vyznamné do vyvoje nasi kultury. Pfesto nepatii mezi umélce, kteii
ziskali okamzitou popularitu a byli svym okolim jednoznac¢né vnimdni a osla-
vovdni. Diivod vystihl Jan Zrzavy, ktery o svém pfiteli fekl: , Je naprosto nendrocny
a skromny, netlaci se nikdy a nikde do popiedi, nevydupdvd si umeély iispéch vsemi
dosaZitelnymi prostiedky a postrannimi cestami. To je velkd a vzdend ctnost w malive.
Tato skromnost, cudnost a noblesa odrdzi se i v jeho dile, jak jinak ani neni mozno, nebot
pravé umélecké dilo je obrazem svého tviirce®.

Tyto vlastnosti umoznily M. Hégrovi plné se soustfedit na uméleckou tvorbu,
feceno opét s Janem Zrzavym: ,[sou malifi, jeZ po cely Zivot sZird strach a touha jsou-
li velkymi, jsou-li mistry nebo ne a svddi jejich 1isili v uméni na falesné cesty. Moudrost
Miloslava Hégra chrdni jej od této nevesti a nebezpeci“.>’/

Miloslav Hégr skutecné nikdy témto ndstrahdm nepodlehl a po cely Zivot
zustal vérny svym umeéleckym i lidskym idedlim. Takového ho vidél i bdsnik
Vladimir Holan: , Jemny, s pozoruhodné nejednostrannou erudict, znamenity hudebnik
a vyznavac poezie (vzdcné mezi vytvarniky!). Miloslav Hégr mi predstavuje jednu z onéch
(v nasi zhrublé dobé) az skoro vymieljch bytosti, kieré si nedovedou predstavit inteligenci
bez ldsky a charakter bez noblesy“.*®’ Snad proto se nedoc¢kal plné spravedlivého
ocenéni, pro mnohé nebyl dost efektni, mdédni, nedrdzdil podivnosti, jeho
skromnost byla mnohdy ptekdzkou na cesté k popularité. Cas viak prokdzal
trvalost hodnot, které charakterizuji Hégrovo dilo, a potvrdil jeho nezastupitelné
misto v ¢eském modernim malitstvi. Jeho uméni , tiché, libezné, stoji stranou, Zije,

kvete a voni jen pro sebe a samo sebou - kdo chee, at si privoni“./
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Obr. 1.: Miloslav Hégr (vpravo) doprovdzi pana della Torre, $éfredaktora v
Osservatore Romano (fotografie z archivu Jana Hégra).
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Obr. 2.: Svatebni fotografie manZelii Hégrovych.
Stojici zleva: Fva Kvapilovd-Pittrovd, Jan Zrzavy, Anna Masarykovd.
Sedici zleva: Helena Slavickovd, manZelé Hégrovi, Jaromir Hégr (fotografie z archivu Jana Hégra).

¥ .
Obr. 3.: Miloslav Hégr a Jan Zrzavy na maskarnim plese Umélecké
besedy dne 12. 3. 1938 (fotografie » archivu Jana Hégra).
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