JiFt Valek
REHABILITACE RADIMA DRE]JSLA

Se jménem skladatele — pozdéji umé&leckého vedouciho Armadniho umé-
leckého souboru Vita Nejedlého, majora Radima Drejsla, se nae veFejnost
poprvé divernéji seznamila v letech 1948—49. Drejslovy pisné se tehdy
rozlet8ly po méstech a vsich do nejzaz3ich kouti na8i vlasti, a svou tsmév-
nou svéZestl, melodickou bohatostl a krdsou vyloudily radost v srdcich
lidi & zpév na jejich rtech. Byl jednim ze skladateli, pro néZ Zdanovovskd
estetika a bezkonfliktni filosofie 50. Iet nebyly brzdou, ale naopak, zédklad-
nou k plnému tviréimu uplatndni skladatelské invence — i kdyZ s nut-
nym, logicky zakonitym, tragickym koncem.

Mezi hudebniky byl Radim Drejsi uZ d¥ive zndm jako jeden z nejtalen-
tovan&jsich, umdlecky nejpriibojnéjS§ich a nejpokrokové&jiich piisludniki
nasi mladé skladatelské generace. Nyni vSak uZ neSlo jen o mladého na-
daného skladatele. Pisné Radima Drejsla znély jako poslové nového krés-
ného jara nasi vlasti. KdyZ dnes znovu poslouchdme tyto skladby, zva-
Zujeme jejich uméleckou hodnotu, vyvstane n&m propastnost mezi tézovi-
tosti a Casto i frédzovitou neuméleckosti textt a osobitosti hudebni invence.
Pfes jednoduchost zvolenych prostiedkfi, pfes prostou hudebni formu {dd—
povidajici tehdej8imu hudebné-estetickédmu idedlu skladby) nenajdeme ni-
kde povrchni, trividlni intonaci. Kfehky, optimisticky hudebni romantis-
mus téchto skladeb je vyjddfen jedinefnymi, talentovanymi hudebnimi né-
pady: .

Drejsl profel podobnym vyvojem jako prevaind vétdina ceskych a slo-
venskych skladatel®t, ktefi studovali a umslecky vyrostli v obdobi pfed ro-
kem 1948. Tim je Drejslfiv umélecky v§voj typicky pro celou nasdi stfednf
skladatelskou generaci. Zivot, chyby, zku3enosti a tispdchy Radima Drejsla
jsou do znafné miry chybami, zkuSenostmi a tspéchy 'teihdej§i teské hudby.

Drejslova nejlep3i dila se v3ak zdroveil vyznalujl neobyfejnou osobitosti,
hloubkou a vé3nivosti invence. Vydabyla si nejen obliby u feskoslovenského
iidu, ale ovlivanila i tvorbu &eskyeh a slovenskych skladateldi a pronikla
i daleko za hranice.

Abychom mohli posoudit, v €em v&zi osobnost Drejslovi pistiové tvoiby,
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uvedme si alespoli néktera zdkladni data z Drejslova Zivota a z jeho umé-
lecké ¢innostil)

Radim Drejsl se marodil 29. dubna 1923 v DubruSce jako syn tkalcovské-
ho mistra Josefa Drejsla.

Své prvni dojmy a zaZitky, na n&Z pozdsijl fasto a rad vzpomina, nader-
pal maly Radim v prostfedi méstecka Dobrusky, leZictho na dpati Orlie-
kych hor v severovychodnich Cechédch. V tomto prekrdsném kraji lesh a
héjll, vystavnych z&mki a staveb, mirng zvin&né roviny pPechédzejici v dali
ve v§sinu Orlickych hor, jako by bylo sneseno to nejkréasngjsi, cim oplyva
Ceskda zemé.

Alois Jirasek o tomto kraji a jeho ldu piSe: ,. .. jsou tu viude horaci
Zeského jazyka. Hranice tohoto pohorského, Zeského zakouti jdou na jih
a? za Nové Mésto mad Metuji k Dobruice, kde pocina se jiZ kraj ovSem ia
Zesky, na jihozdpad k Ceské Skalici, kdeZ pfechdzi krajina rovngz v drod-
ny kraj... VSude tu najde$ lid délny, pficinlivy a velice skromny, jenZ pii
viem zaBastém stradani a velkém nedostatku, pfi vedkeré klopotd, s kte-
rou Zivobyti svého obhajuje, nenf povahy zasmusilg, uzaviené, nedﬁvéfivé,
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alebrZ upfimné dvérné, ochotny, GsluZny, milujici veseli a Zert, neni-ii
pFili§ starostmi sklifen. ObZivu poskytuje rolnictvi a tkalcovstvi...“%}

DobruSka byla jednim z prvnich ceskych mést, kde v roce 1861 vznik!}
z podné&tu mistnich obfanti zpé&vacky spolek, pozdé&ji nazvany Dobrod. Ta-
to traditni laska ke zp&vu se zachovala v Dobrusce dodnes. A neni bez
vyznamu -— uvaZujeme-li nad mladim Radima Drejsla — uvédomit si, Ze
jednim z nejaktivn&jSich organizdtorit a prfimych tucastnikd tohoto zpdvac-
kého hnuti byl prédvé jeho otec, pracujici v roce 1930 po &as jako pfed-
seda zpeévackého spolku Dobros,

Tehdy byly v Dobrusce uZ t¥i hudebni t&lesa: Zensky p8vecky sbor Vlasta,
muzZsky Dobros$ a Filharmonické sdruZeni. Temto, na malé mésteCko beze-
sporu vyspély hudebni Zivot, do jehoZ rozvoje byla Drejslova rodina aktiv-
né zapojena, nemohl nemit pfimy vliv i na rozvoj osobnosti a na vychovu
malého Radima. Nejen, Ze uZ od itlého mlddi mé! moZnost slySet hudbu
a nejlepsi prileZitost provadét tu svd prvni dila a ulit se z jejich ohlasu
a ufinku. Velmi dtileZité pro n&ho bylo, Ze se tu uZ od pofdtku neustile
setkaval s vynikajicimi skladbami pFednich Ceskych skladatelti a %e to byl
prévé zpév, ktery utvéafel a rozvijel jeho hudebni piredstavivost,

.Moje dststvi® — mnapsal Drejsl jednou ve svém Zivotopise — ,bylo
klidné. Nepoznal jsem mnikdy mnedostatku a bidy, protoZe moji rodife da-
vali mn& i sestfe viemoZnou hmotnou i 3kolni pé&i“ Radim, se svoji ses-
trou Vérouw, starSi o dva a pll roku, vyriistal v malém prizemnim domku,
poloZeném na néavrdi na pokraji mésta, odkud jako na dlani je vidét méste
Dobrusdku i daleko do kraje. Tento jasny obraz domova a rodné zemé stal
se mu posilou i jednim z nej?ivéjSich pramentl p¥i pozddj$i tviréi préci
Na potéatku roku 1952, kdyZ se vracel po vanocnich svétcich z navstévy
rodi¢t do Prahy, o tom napsal své matce:...,v&F mi, mé zlatd mamo, Ze
velkd vé&tS8ina krasného, co je ve mné a co vytvofim v budoucnu, je ze vzpo-
minek na na$ barak, nasi rodinu, na v8e, co jsme proZili doma u nés...”

Radim, povahou velmi mirny a klidny, se uZ od atlého mladi citlivd a
s neoby&ejnou bystrosti a vaimavosti zajimal o viechny pozoruhodnosti, je¥
mu jeho kraj, rodinnd i Skolni vychova poskytovaly.

0O jeho vSestranné paméti se rodiové mnohokrédte p¥esvédcili. UZ pry
jako CtyFlety hoSik velmi rdd stdval a naslouchal hrajicim orchestrim, ka-
peldm a sborlim pfi vefejnych konzertech i jinych pfileZitostech a doma
pak je3t& dlouho si prozpévoval popBvky hranych pisni a skladeb. PH
Skolnich i vefejnych produkcich hréaval se suverénni bezpeénosti zpam#sti
i nejobtiZné&j3i a rozsdhlé skladby a ziskal si tak zadhy povést mimofadné
nadaného hudebnika. Obecnou Skolu vychodil Radim v Dobrusce se samymi
jednickami. KdyZ i prvni m#Stanku absolvoval s vybornym prospschem,
doporuéili ucitelé rodiélim, aby Sel na studie. Radim se s nad3enim pustil
do pfiprav na zkouSku z némdéiny, jejiZz absolvovani bylo podminkouw pro
pFijeti do druhé tF¥idy stfedni Skoly. Za kratky &as zvladnul ldtku tak do-
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kladnd a v takovém rozsahu, Ze profesofi gymnasia v Rychnové nad Knéz-
nou necht8li vérit, Ze se sam pPipravoval. Dychtivost a touha riast a po-
znédvat Zene ho k objevovani stdle novych oblasti. Kromé& klaviru uci se hrat
na cello, podina komponovat, nosi si domid latinské spisy a prekldda, uci
se francouzsky, atd. Co pro ostatni bylo obtiZnou a neradostnou povinnosti,
on piekondval s madSenim, ba pfimo s poZitkem pocitovanym z kaZdé zdéar-
né& vykonané prace. )

Na prval pohled — p¥ehliZime-li pouze vysledky této prdce — by se
zdalo, Ze Drejsl patiil k Zakam, ktefi v3echny povinnosti a tkoly pini bez
velkého studia a bez ndmahy. To by byl v3ak povrchni, vn&j$i dojem. Leh-
kost, a mtZeme p¥imo fici radostnost, s jakou plnil vSechny tyto a cCasto
netmérné ikoly, nebyla bezpracnym vysledkem jeho nadéni. Naopak pfed-
chéazelo ji velmi &asto vy&erpdvajici cilevédomé a ditsledné pracovni asili
plné sebezapfeni. A tato vlastnost stala se jednim z jeho charakterovych
rysit po cely Zivot. Drejsl si dob¥e uv8domoval, Ze tspéchy, kterych kdy
dosdhl, jsou pfedev3im disledkem této védomé a neumdlévajici pracovni
kazné ... ,Je fakt,“ pi%e v citovaném dopise z r. 1952 ,a myslim, Ze je to
skutedné pravda, Ze jsem pracovity, pilny ¢lovék — v zdsadé, a Ze na svou
prédci myslim viude...* Pravé tato pracovitost a jasna cilevédomost doda-
vala v neposledni Fadé jeho Fivotu vyrovnanost, jistotu a zdravou davku
sebevédomi. Oviem velky viiv na utvafeni Drejslova Zivotniho postoje méla
i jeho vrozena bystrlost, pohotovast, s jakou dovedl vnimat, reagovat na
udéalosti a instiktivng domyslet jejich dosah. Drejslova prirozend schopnost
upnout byst¥e veSkerou pozornost na celek, aniZ by opomijel dileZité de-
taily, zptisobila, Ze jeho mySlenky se vyznacdovaly plynulosti, prekvapuijicim
jasem, pronikavou konkrétnosti a osobitosti zavérd. To vSe se projevovale
pfirozeng i v jeho hudebnim mySleni a tim i v charakteru jeho hudebni
invence a zpfisobu komposice. Zde je i1 jedna z nejhlubSich pfiCin, for-
mujicich pozdéji jeho lidskou i umeéleckou individualitu. Neumdlévajici du-
Sevni svEZest, vnimavost a aZ déisky prostd bezprostfednost, tryskajict
z hudebni invence Drejslovych pisni a nejispésngjSich skladeb, je umoi-
néna prévé timto Drejslovym zptisobem my3leni a témito jeho duSevnimi
vlastnostmi. Na druhé strané je docela pfirozené, Ze duSevni soustava Ra-
dima Drejsla byla za této situace mnohem k¥eh&i neZ jeho soudasnikti a tim
i sndze zranitelna. )

Vzhledem k tomu vSemu méla pro mladého Radima nesmirny vyznam a
pFimo blahoddrny vliv klidnd, rodinné pohoda, prodchnutd zdravou lidskou
vielosti, pevnymi svazky hluboké a upFimné lasky. V roce 1949 piSe Drejsi
své matce, kterd pravé v té dob& pfestdla zdarné& operaci: ,,...doufam, 7e
se ndm ozdravena vrati§ na... nasi vychozi stanici, odkud Cerpdme oba,
Véra a ja potfebny moréalni klid, viru a pocit jistbty.ze skvélych rodiss,
jejichZ Zivot ndam bude po véky vékdv piikladem...”

UZ z tdchto nékolika slov je vidét, jakou Glohu hraly v Radimové mys-
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lenkovém a citovém Zivotd vzpominky na domov. PFirozend, Ze to mnebyli
jen rodife a rodny domek. Jeho pYedstavu domova vytvarel, jak jsme si
uZz Fekli, 1 cely kraj, kter¢ tak Castokrat v jeho prbzratné a nedozirné
krdse obdivoval z ndavr3l vypinajictho se za rodnym domkem. Byli fo
prosti lidé z jeho okoli, na jejichZ ryzi, srdefné povahy vzpominal tim
tastéji a intensivnéji, ¢im ddle byl od svého domova. V zari 1952 na zajezdu
AUS — VN do Ciny, piSe Drejsl svym rodifoim z Kantonu: ,...Ted teprve
¢lovék velmi silng a pregnantné... poznava na své kiZi, co je touha po
vlasti; wvZdy, kdyZ zpivame ,Kde domov mij“ v du3dl nam zazni nejkrés- .
né&jsi laska k Ceské krajing, kterd je jedind na celém svété. To je laska
k lidem a chaloupkam, kteri maji dobrou povahu a ¢im d4al lep3i snahu
pracovai u nas pro blaho a souZiti narodft. Vzpomindm moc a moc...”

Zminili jsme se uZ o tom, Ze DobruSka poskytovala mladému Radimovi
mnoho prileZitosti nejen hudbu slySet a provozovat, ale i provdfovat si na
vefejnosti déinnost viastnich skladeb. I o tom je tfeba si néco Fici, nebof
pravé zde se poCal vytvafet a rozvijet jeden z nejcenné&jsich ryst vrcholné
etapy Drejslovy umélecké tvorby: jeho schopnost hovofit hudbou k srdcei lidi.

PrevdZna vétSina skladeb, které Radim v dob& svych studii psal, byla
komponovdana ke konkrétnim pfileZitostem a zdhy po svém vzniku byla
provedena. Tak napfriklad v roce 1940 napsal pro jednu z akademii na
gymnasiu v Rychnov& nad KnéZnou ,Studentskou ouverturu“ pro klavir;
skladbu také sam s velkym fspéchem provedl. I daisi skladby, které v tom-
to roce Drejsl komponoval, byly urleny pro zecela konkrétni piileZitosti.
Takové byly nap¥iklad Cetné jeho pisng, skladba pro smydcovy kvartet
a klavir, nazvana ,Malitkost a jiné skladby. Viechna tato dila byla psana
5 mySlenkou hovofit co nejkrasngji, nejpfesvdddéivaji hudbou k lidem, kte¥i
mu byli blizei a které by rdd svym dilem pot&3il. Slovo ,nejkrasnsji cha-
pal ve smyslu, ktery mu ddvala v&tSina jeho posluchaZ@: tj. hudebn& - ro-
mantického idedlu.

Tisnivé ovzdu5i protektordtniho titlaku Ceského nAroda nuti vS8ak Radima,
aby se zamy$lel hioubé&ji 1 nad obsahem, smyslem a posldnim hudby. A je
pro ngho velmi charakteristické, jak bystfe a spravné si tu dovedl vybrat
vzory a svého ufitele. PiSe tehdy koncem roku 1941 obsdhlou studii o Lud-
viku van Beethovenovi, kterou pak pfedna3i na Skole i v Dobrusce a v niZ
s velkou znalostl véci a na jeho v8k aZ pronikavou hloubkou charakterizuje
Beethovena pro tehdejSi dobu. .

Drejsl pGivodn# nemél v tmyslu zvolit si za povolani drdhu skladatelskou.
Jeho tuZbou bylo studium mediciny a jen uzavfeni vysokych $kol za némec-
ké okupace jej pfimélo toto rozhodnuti zménit. Jakmile se v5ak rozhod!
a byl pfijat na konzervatoF, vrhl se do studia se stejnym nadSenim a oprav-
dovosti, s jakou d¥ive studoval stfedni Skolu. Ani zde se nespokojil s dkoly,
vyplyvajicimi z normélniho rozvrhu skladatelského oddéleni. Kromé kom-
pozice zafal studovat klavir (v klavirnim oddéleni prof. M. Knotkové)
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a dirigovani u prof. P. D&delka, seznamovial se s novou hudebni literaturou,
porlivd studoval partitury i teoretické studie, a pomoci mich stale hloub&ji
vnikal do taji hudebniho uméni. V tomto studiu neustal ani v dob&, kdy
praZskad konzervatoF byla uzaviena a v3ichni jeji Zdci byli nasazeni jako
délnici k firm& DORKA v Praze.

Praha se sv§ym véfnym, velkoméstskym ruchem a shonem tolik odlisnym
od prosiého, lidsky hfejivého a klidného prostfedi Dobrusky piisobila na
nEho zpocatku tisnivé a ani pozdé&ji ji docela nepfivykl. Na druhé strang
,jeho vnimavy duch si brzo zamiloval malebné kouzlo praZskych zakouti
a poetickych staveb, spjatych se slavnou tradici Seského naroda. S nadge-
nim wuvital 1 velkorysé moZnosti, které Praha umélciim nabizela., A snad
pravé proto, Ze viechny tyto pfednosti vhimal mnohem citlivéji, neZ mnohy
z jeho spoluZakd, zvitézily nakonec u ndho nad obavami a 'pochylbnostmi
a staly se dokonce v mnoha pfipadech inspiranim zdrojem jeho tvorby.
Byla tehdy vélka a kaZdy den pFindSel nové vzrudujici a otfesné zprdvy
0 nacistické hrizovladé i o vitézstvich Rudé armdady. Radim zdahy poznal,
jak rézné lidé v jeho okoll na tyto udalosti reaguji ... ,Mé prvni jasn&jsi
politické citéni se polinalo projevovat jiZ za valky, v letech 1943—1945,
kdy jsem v&d&l o mnoha svych kamarddech ze studii, Ze aktivnd ilegdln&
pracuji proti Némctm,“ napsal Drejsl v jedné své #ivotopisné zpov&di.
» ... Tehdy jsem s nimi sympatizoval. Pfesto v3ak jsem nem@l jasnd vy-
hranény svij svétovy ndzor. Potdcel jsem se mezi intelektudiskymi- nazory
jinych kolegl. TéZ doma jsem byl pobadan spide k pasivnimu odporu profi
Némcim. Moje politické presvédfen! se vyhrafiovalo aZ pozdéiji v diskusich
mezi spoluZdky ...

Viechny tyto okolnosti pisobily pFirozens i na Radimtv umélecky vyvoj.
Av3ak 1 po strdnce kompoziéni techniky pFinesla Praha Drejslovi mnoho
nového. Na koncertech ,moderni hudby“ i v hodindch kompozice na kon-
zervatoFl poznal, Ze soudobd hudba mé Fadu vyrazovych prostfedkd a moz-
nosti, nad nimiZ dosud nepfemysSlel, a které popravdd FTefeno ani dobfe
nechéapal. '

Dakladné poznani techniky soudobé moderni hudby a jeji vSestranné
vyuZiti ve vlastni tvorb& povaZoval proto v této dobé& za jeden ze svych
hlavnich tkoll. Kofeny, které v ném zapustila dobrusska léta, byly ovSem
piilis silné, ne¥ aby se oddal pro n&hc novym uméleckym proudtim nekriticky.
Stejn&, jako to Cinil aZ dosud, snaZil se, aby jeho hudba byla piisobiva,
aby néco vyjadfovala. V hloubi dule si neustdle kladl otdzku, co by jeho
novym skiladbam fFekl otec, matka, pfatelé doma, nebo i dobrussti obdané,
kteli vidycky s takovym porozuménim vitali jeho nejlep8i dila. A tak
k pPfekvapeni profesora a vSech spoluZakd komponuje v této dob& vtdinu
svich prvnich skladeb s p¥esné vyiyfenym programem, nebo s jasn& ure-
nym Zanrem a hudebnim charakterem.

Snaha vyjad¥ovat hudbou konkrétni obsah vedla Drejsla na jedné strané
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k tvorb& vokdlni — mnapsal v letech 1942—43 napfikiad muZsk€ sbory na
" slova Svatopluka Cecha ,Letni vefer® a ,Sedmikraska“ — a na druhé
strané& k tvorbé uZitkové a scénické hudby. Tak piSe napfiklad podatkem
roku 1943 scénickou hudbu ke hte Karla Michla ,Sn&m duch@t na Turové®,
v kompoziénim oddsleni u profesora JaneCka klavirni skladbu ,Bajky“ a na
tanetni pFfedlohy R. Brauna &tyfi dalSi taneéni. bajky pro klavir, fadu drob-
nych klavirnich skladbitek jako ,Polky pro klavir“, ,Menuetto”, ,Tance
pro klavir“ apod. Pozoruhodné je, Ze v mnohych z t&chto jeho skladeb se
uZ v ndznacich objevuji i obrysy hudebni Fe&i p¥istich tzv. budovatelskvch
a vojenskych pisni.

Radim Drejsl v této dob& harmonizuje a upravije pro klavir velké mnoZ-
stvi narodnich pisni, nékteré z nich upravuje pro klavir a sélovy zpgv, pro
dvojhlas s privodem klaviru apod. Posledni z téchto dprav je piseii ,Co to
mas dévelko“, kterou po letech v AUSu zpracoval ve svlij znamy, prekréasny
¢tyrhlasy sbor. V této konefné sborové tpravé plevzal nejen zédkladni
téninu své Zdkovské skladbitky, ale i nékteré harmonické néapady.

V roce 1944, kdy byla uzaviena praZskd konzervatof¥, obrédtil Radim svou
pozornost, jeSté vice ne¥ dosud, k DobruSce. PiSe tehdy Fadu pisni a skia-
deb, venavanych otci. K ndkterym si dokonce sloZil i vlastni texty. Mezi
nimi je napfiklad ,Du$itkovd ukolébavka“ s podtitulem ,Pamatce zemie-
Igch dsti” pro zp&v a harmonium pozddji pFekomponovana pro smy&covy
kvartet a klavir, aby ji mohl provést i v hudebnim krouZku u svych pfFatel
v Pohoti, nebo pisel ,Dik starému roku®, pro housle, zp&v a harmonium aj.
Do kaZdé z téchto skladeb se snaZil vkladat své vlastni pocity, mySlenky
i pojet soudasnych udalosti. Tak napfiklad piseil ,Dik starému roku®, k niZ
si sam napsal text a jejiZz rukopis opatfil poznamkou ,dokoncenoc dne 28. XIi.
1944 v den velkého néletu na Pardubice” konéi zvolanim k novému roku:
.- .. aby ném navratil ztraceny mir je nafim jedinym prénim ...

Drejsl se v8ak tehdy nezabyval jen kompozici. Pofddal v Dobrusdce i v oko-
H nejriizngj$i koncerty, predndsky o klasické i soudobé hudbég, diskusni
vefery atd. Na jedné takové prednasce, kterou uspofadal koncem dubna 1945
v dobrusské sokolovng, hovoFil na téma ,Chdpani moderni hudby”. Zajem
byl veliky. Se3li se obfané z DobruSky, pfijela mladeZ z Opotna, z Nového
Mésta i z Rychnova., Vyklad doprovéazel tehdy Drejsl sdm na klavir obsah-
lymi ukazkami ze skladeb Sukovych, Janatkovych, Novakovych a nakonec
vyatkem ,Libuino proroctvi® z opery ,Libude* Bed¥icha Smetany. Usp&ch

piednéasky byl neolekavany. Z Gzce odborného vykladu se zménil veler
nakonec ve velkou vlasteneckou manifestaci. KdyZ se po tfech dnech Radim
vracel zpétky z Dobrusky do Prahy, byl vlak, kterym odjiZdél, napaden
nahle u Chlumce nad Cidlinou z&padnimi hioubkovymi letci. Radim té&Zce
ranény, s priustfelem plic, byl dopraven spolefné s jinymi ranénymi do
chlumecké nemocnice. Po n8kolika dnech pFijel si pro ného otec a odvezl
ho zpéatky do Dobrusky. Napé&ti poslednich dnd, jeZ se projevilo zdhy i na
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nervovém stavu Radima, bylo je§té stupfiovdno zpravami o soufasné situaci
Rada trati kolem Dobrusky byla vyfazena. Sovdtsky rozhlas hldsil neza-
drzitelny postup Rudé armady ...

Pocit, Ze je v této dob& a snad nadlouho vyFazen z jakékoli &innosti
a plinucen dokonce nehybné setrvdvat na lfiZku, stal se pro Radima ne-
snesitelnym. PfestoZe mé&l zakdzany jakykoliv pohyb, pokousel se hledat
zapomenuti a uklidnéni alespoil v kompozici. Zadal se skizzovanim volné
véty finale ,Klavirni suity“, kterou se zabyval pFed odjezdem z Prahy.

5. kvéina dolehla na ného jako blesk zpréva, Ze v Praze vypuklo po-
vstani. PFestal byt pIistupny jakymkoli rozumnym tdvahdm a presvédco-
véani; rozhodl se neodkladné odjet do Prahy a pFipojit se k bojujicim. Jen
rdzny zékrok rodi¢h zabranil mu provést toto rozhodnuti. Tehdy naskizzo-
val si, na tyZ notovy papir, na kterém pfed nékolika hodinami zapogal
s kompozici své pFisti klavirni suity, znéni dopisu, ktery pak peflivé opsal
a se zasilkou potravin poslal bojujici Praze: ,Pfedrazi chrabfi bojovnicl
Smrt Némchm! Posilam Vam co jsem sehnal a nebyt zran&ni, kieré jsem
utrzil 22. IV. p¥i idtoku hloubkovych letc@ p¥i cestd& do Prahy, byl bych
s Vami v boji na barikddach a vraZdil bych N&mce. Smrt esesdkiim, smri
bestii Frankovi. Na Vds vzpominajici a Vés obdivujici Radim Drejsl, po-
sluchaé praZské konzervato¥e®.

Otfesné uddlosti kv&tnovych dnfi, nesmirnd radost a nadSeni, které za-
vladly v celé nasi zemi po skon&eni II. sv8iové védlky, jdsot lidu, p¥ichod
Rudé armady i velika laska, se kterou byli sov&t§ti vojaci, jako pfislugnici
velkého bratrského nédroda u nés pfijiméni, to v8e hluboce zaplisobilo na
zvolna se uzdravujiciho Radima. Krdtce po revoluci jeSt& na 1dZku, napsal
pro svého ofce pisell pro zp&v a varhany k provedeni v kostele ,Dik za
vitézny mir“ {dokon&il ji 15. kv&tna 1945), kterd je posledni skladbou to-
hoto obdobi. I tentokrét si napsal k pisni vlastni text. Z obsahu tohoto
textu i z hudebniho zpracovani pisné je vidst, jak hluboce na n8ho zapi-
sobily tehdejsi, pro Zivot naSeho ndroda tak pievratné udalosti. JestliZe
se v d¥iv8jsich skladbach snaZil alespoil do ur&ité miry zachovédvat vn&jsi
formu klasické pisné, zde otevien& navazuje na hudebni formy, které se
v této dobé staly pFimo ztélesn&nim myslenek naSeho osvobozeni: na so-
vétské a naSe lidové a masové pisné.

Radim tehdy horlivé studuje ruskou hudebni literaturu. Pofdtkem z&rf
roku 1945 pofdda v dobru3ské sokolovné se zp&vatkou RiiZenou Stodolo-
vou vefer ruské hudby. Tehdy dokonéuje v Praze, v ,Divadle mladych pi-
onyrt”, také nacvik rozsghleého celoveferniho détského baletu, ktery v té
dobd komponoval na namst sovétské détské hry ,Cernoudek a opitka®.

Zivelna snaha o spolutfast na nové se organizujicim spolefenském Zivoté
je zfejmd i z dal3i Drejslovy &innosti. Op&t je to Svaz eské mladeZe, ten-
tokrdt v Dobrusce, se kterym Radim spolupracuje. Pise hudbu k celoveder-
nimu literarné dramatickému matiné sestavenému pod ndzvem ,Z rozvé-
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tych mraten® z vyiatki dramatickych d&l Karla Capka z piedvéletnych
her Voskovce a Wericha a z basni soudasnych bdsnikii o Sovétském svazi.

Na podzim zatal Radim studovat na konzervato¥i. Pres ﬁépéchy, kterych
v poslednich mésicich na vefejnosti dosahl, uvédomoval si, Ze je teprve
na zalatku, a Ze nechce-li se zastavit ve svém umésleckém vyvoji, musi jests
mnoho prostudovat, promyslet i poznat. Neustdle si ovéfoval, Ze spekulaci
a kombinac{ s toény lze sice dosidhnout vyrazu, ktery je svou disonantnosti
a ,netradiénosti® blizky soudobé médni tzv. »moderni hudb&®, ale neni
moZné timto zplisobem vytvofit umélecké dilo. Citi, Ze 1 pfi 6sili o novy
vyraz je tfeba dbat, aby skladba ndco vyjadfovala, aby méla ngjaky smysl.
Drejsl si tehdy bere na pomoc literarni texty. Pofdtkem tinora 1946 doko-
Cuje cyklus pé&ti koncertnich pisni na slova F. Halase, J. Pilafe, ]. Urban-
kové, K. Tomana, V. Dyka pro sopran a klavir souborng nazvany ,Krajiny
détstvi®. Text mu skutetns pomohl vnést hlub3i ¥4d do tonového materidlu,
Hlavn{ melodie, v tomto pFipadé ve zpdvnim hlase, i kdyZ dosud ve svém
celku nevynika plynulosti, citovou a my3lenkovou krascu, neni samotcelna.
Jeji stavba vyriistd z obsahu textu.

Drejsl nemél tehdy jeitd jasné osobitou uméleckou orientaci ve Spo-
leCenském Zivoté. SnaZil se pFistupovat ke viem vnitropolitickym a mezi-
narodnim udélostem s pohledem nestranného, i kdyZ kritického pozoro-
vatele. Tento Zivotni postoj byl tehdy zcela logickym a prirozenym db-
sledkem jeho rodinné vychovy a prostfedi, v némZ a¥% dosud vyriistal. Jeho
otec vychovaval v m8m sice pocit sounéleZitosti s pracujicim lidem, ale
sam nebyl nikdy politicky organizovan. Dal¥i %ivot Radimfiv probthal aZ
na vaZngjsi otfesy v roce 1945 pomdrnd klidns. Zuafastiioval-li se PO roce
1945 Cast8ji akci, pofadanych pokrokovou &astf nasi mléadeZe, bylo to proto,
Ze se citil osobn& dobfe v této zdravs, nesobecky upifimné a radostné
atmosféfe. 1 jeho laska a icta k Sovétskému svazu méla tehdy, stejné jako
u vétSiny piisludnikd ostatni nasi mtehgence — citovy podklad, vyriistala
7 hluboké vdé&nosti a z obdiva k hrdinnym bojovnikim — osvoboditelam.
Strucn& bychom mohli Fici, ¥e Drejsliv Zivotni postoj byl tehdy postoje:n
citlivého &lovéka Ziveln® reagujiciho na viechno mladé a zdravé, co tehdy
u néas vyrfstalo, ale zaroveit hledajiciho pevné misto ve “spoleCenském
déni. To se tyké i Drejslova poméru ke Komunistické strand Ceskosloven-
ska. , ... Definitivng jsem byl rozhodnut ke vstupu do strany po Feli Chur-
chilla ve Foultonu (spravné& Fultonu ]. V.) v roce 1946, kdy prvné vefejndé
napadl SovEtsky svaz a kdy jsem prvné pocitil vyhranénost dvou budoucich
tabort, valky a miru“, napsal po letech Drejsl ve svém Zlvotoplse {Do
KSC byl Drejsl pFijat v roce 19473.

Velké celondrodni budovatelské nad$eni vyvoldva zahy v Drejslovi tou-
hu prispét i vlastnim uméleckym dilem aktivnd k vytvaFeni lepdiho a Stast-
néjsiho Zivota, Citi, %2 i pro jeho préci tu vyvstavd jasny smér, ktery se
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netfka uZ jen jeho vlastniho Zivota, ale Zivota v3ech lidi, kter¢ souvisi
s dalsimi osudy a s vyvojem ndroda.

S velkou radosti pf¥iiim& nabidku, aby zkomponoval scénickou hudbu
k sovétské hi'e Rudti lidé. V kratké dob& je skizza i instrumentace (pro
klavir a 11 nastrojli) hotova, a zalina dalSi dilo, které je zdroveii 1 jeho
dalii kompozici na konzervatofi: Sonatinu pro flétnu a klavir. Na téchto
skladbdch je wvelmi zFeteln& vidét, jaky velky tviarli pferod v této dobé
prodéiava.

Zkoumdme-1i dal3i Drejslovy skladby, které tehdy komponoval na Aka-
demii muzickych um&ni v kompozi&ni t¥idé profesora Pavia Bofkovce, vi-
dime, Ze tusili o vyjadfen! nového konkretniho obsahu zakotvilo od ié
doby natrvalo v Drejslové umeélecké metod& V pFeva’iné vétSing daldich
skiadeb mbiZeme pozorovat zjevnon snahu zaméfovat se ma vyjddieni jas-
néjsich a radostngjSich stranek skutefnosti a Zivotnich pocitd. Takovym
pokusem o vyjddfeni zdravé Zivomi pohody, lidového humoru a rozmaru
jsou napt. ,Ctyfi pijacké pfsng“ pro baryton a klavir, komponované v I
rofniku AMU. {N&azvy jednotlivych pisni: Nezdarné déti, Otdzka, Piju vino
a divam se na kvéty r0Zi, J& jsem opily]). Jinou takovou skladbou j=ou
jeho ,Jarni sbory“ pro Zenské hlasy (nézvy jednotlivych shorii: Studené
jaro, Kr&fma na jafe, Mald pisefl, Brezen, Predjari, Konec jara}, kompono-
vané koncem roku 1947 a dokonené zacatkem r. 1948. Jeho komorni sklad-
ba Dechovy kvintet je ve skizze oznafend ndzvem ,Jaro“ {dokondena rov-
méZ v r. 1948). Tady je nesporné vidét, Ze Drejslovo rozhodnuti zamé&¥Fit po-
hled do budoucnosti, vstoupit do pfednich Fad budovateli ndroda a stdt se
aktivnim pFisludnikem jejich nejpevn&jiiho predvoje a bojového svazku —
‘Komunistické strany Ceskoslovenska, pomohlo Drejslovi jednoznaénd odhalit
Fadu tvtir¢ich problémd, souvisicich s otdzkou smyslu a v dasledku toho 1
zameéfeni a obsahu soudobé hudby. A neni divu, Ze se tyto problémy snaFi
domyslet pFedeviim na skladbach tzv. vaZné hudby, které tehdy kompo-
nuje na konzervato¥i. )

Zésadni vyznam pro dal8i vyvoj Drejslova uméleckého postoje mély uda-
losti, k nimZ do3lo v na%em spolefenském Zivot& v roce 1948.

Drejst se tehdy zamy3li nad Gottwaldovou vyzvou: zpifstupnit lidu kul-
turni poklady a otevFit mu brédny ke krdse. Uvddomuje si, Ze jde o t&Zky
a dlouhodoby ukol, p¥i jehoZ Feleni ponesou zvlast velkou odpové&dnost
pravé mladi skladatelé. Tehdejsi politické projevy o kultufe a zvlasté tzv.
JZdanovy iéze“ o uméni, které jsou u nds nekriticky pfijimény, vyvo-
lavajl i mezi mladymi muzikanty mnoho bouflivych diskusi. VZdy vSak se
najde n&kdo vice mén& ,kompetenini“, kdo varovn& vaztydi prst, poukaZe
na to, ¥e v Sovétském svazu maji vice zkuSenosti a Ze je vlastné pro nas
§téstim, Ze nemusime prodéldvat vSechny ty experimenty, ,kterymi museli
projit oni“; Ze musime byt vdstni, Ze mbZeme pPevzit hotové zkulenosti
atd. A pro mladého, nadaného, ctiZidostivého skladatele bylo pFitom —
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zvlasté kdyZz Slo o Clovéka tak kFehkeého dulevniho Zivota jako byl Radim
— osliiujicim pozndnim, Ze n&kdo chce, aby psal skladby, které bude pii-
jimat rédzem cely ndarod; Ze Zivot a jeho perspektivy jsou jasné, radostnég,
slunecné; Ze socialistickd spole¥nost blahobytu, radosti a lasky je na do-
sah. Co si vic pFat? Ted uZ lze jen zpivat a hrat. Zpivat, zpivat...! Ochot-
né uvefril, Ze pochybovadi jsou Skarchlidové, kterym meni radno dopfat
sluchu. A vlastni pochybnosti ochotnd odehnal,

Drejsl se v roce 1948 p¥imo s osobnim zaujetim zhcastiiuje na AMU akci
a oznaCovanych opatieni za nuiné k dal3imu Gspé$nému umdleckému roz-
voji fakulty. Kromé& préce na nejriiznijsich stranickych tkolech, jimiZ byl
v této dob& jako &len zdvodni organizace KSG povérovan, pracuje tehdy
jako ¢len reformni komise, jako vedouci studijnich krouzkfi, ma na starosti
organizafni a pracovni otdzky, vyplyvajici pro posluchage AMU z novych
studijnich osnov. S velkou iniciativou se chépe i organizace akci, souvi-
sicich s vlastni uméleckou tvoFivost posluchadlt AMU. Je vedoucim sou-
téZe tvolivosti mlddeZe na hudebnim odboru AMU. Udastni se zdjezdh lido-
vého souboru konzervatoPe, pracuje tu s velkym nadSenim jako vedouci
tvirciho kolektivu skladatelfl. Tato tvaréi a organizatorskd prace ptivadi
Radima spoletn& s jinymi skladateli AMU (napf. s Vlad. Sommerem) do
Stalinovych z&vodit v Litvinovs, kde na Zadost vedeni zavodd organizuji
délnicky pévecky shor a poradaji tu Fadu diskusnich vederti o hudbd a
problémech soudobého uméni. Ve Stalinovych z4vodech provadi Radim in-
struktaZe a hudebné odborné Zkoleni prisludnikd novd zaloZeného sou-
boru, idi nédcvik, diriguje vystoupeni.

Tento zplsob Zivota pomédha Drejslovi pronikat stdle hloub&ji k citovému
a mySlenkovému Zivotu tehdej¥i doby a po svém si ho pFetvari.

Vliv tohoto prostfedi je zfejmy i na Drejslovd hudebni tvorbs. A pre-
devSim na skladbdch, které zadina koncem roku 1948 komponovat prg ,Li-
dovy soubor konzervatofe“, pro soubor ve Stalinovych zavodech -1 pro jiné
vefejné prileZitosti. )

Vznikaji tehdy prvni Drejslovy masové pisng (mimo jiné nap¥. zndma
pisefi Rozkvetly den), melodramatické pésmo Pétiletka, dvé rozsdhla ta-
nefni pasma pro tehdejdi Ceskoslovensky soubor pisni a tanch (Karicky a
Tance z Velké Kubry], rada rozsahlych uprav narodnich pisni, upoutdva-
jicich neobyéejnbu osobitosti a bohatstvim hudebnick nédpadd i vynaléza-
vosti uméleckého zpracovani [,,Péléla ma mild pava“, ,Javorina“, »Ej, hory
tierné" aj.). Na zdkladd zkuSenosti z tvorby t&chto d&l i z jejich ohlasu
dospiva Drejsl k zdveru, Ze umslecky nejsilngj3i hudebni dilo, které by za-
palovalo novosti a uméleckou krdsou, dokaZe vytvotit pouze tehdy, bude-li
umeét prozivat hluboce Zivot soufasné spoleénosti a svimi hudebnimi dily

! davat odpovéd na jeho ,nejaktudlngjsi otdzky“ — tak, jak byly oficialng
‘ interpretoyéany. :
Z toho visho mu také vyplynulo, ¥e napfiitd nebude moZno pséat hudbu
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bezvyraznou, nsbude moZno ani dotvatet invenci v hlub3i tvar, byt by jej
k tomu jeho dosavadni odborné 3$koleni, jeho umélecka zodpovédnost a
vkus sebevice svadély.

Je pfirozené, Ze tento umélecky posto] se musel projevit i v Drejslové
praci skladatelské na kompozi¢nim oddéleni AMU. Drejs! tehdy v roce 1949
pracoval na nové instrumentalni skladb& pro hoboj a klavir, nazvané ,,Do-
Z¥imkova suita“ (1. Introdukce — Do kola, 2. Arie, 3. Stmivani, 4. Scherzo L
— tanec, 5. Scherzo II. — Kufétka, 6. Finale — Do kola).

Stejn& jako ve svych Upravdch nérodnich pisni i v této skladbé& se za-
méFil pfedevdim na vyjad¥eni citového a myslenkového Zivota mléadeZe; na
jeji Zivelny optimismus a na bezprostfedni radost ze Zivota, tedy na du-
Sevni stavy, které mu byly i osobn& neobyfejné blizké a které jej tehdy
Ze viech soulasnych spolefenskych jevi nejvice vzruSovaly.

Dalsi dilo, na n8mZ tehdy Drejsl zaCal pracovat na kompozi¢nim oddéleni
AMU a které dokonce zamySlel psat jako svou absolventskou préaci, byla
loutkova opera ,Sazka o svatbu“, Libreto k opefe mu tehdy na zdkladé ve-
selohry Matéje Kopeckého napsal jeho spoluZzak Miloslav Zachata.

Tady se poprvé objevilo vaZné tvaréi dskali: k této drobné operni sklad-
bé bylo uZ zapotfebi hlubSiho vnimani dramatickych koniliktd Zivota a
jeho hlubsiho myslenkového a hudebniho domysleni.

On v3ak byl $tastny prdvé v onom radostném stavu vnitfni bezkonflikt-
nosti a jistoty, kterd umoZiiovala procitit a vyjadrit optimistické stavy a
pocity. Vysledek: opera ziistala pouze v nacrtku dvodni scény, ktera ma
charakter rozpracované&j$i estrddni pisnicky. Tam kde zacdal dramaticky
konflikt, schéazely zkuSenosti lidské, umélecké i hudebné vyjadFovaci.

Zku3enosti z dosavadni tvorby a pfedevSim nezvykly ohlas pisné ,Roz-
kvetly den® pfimsly Drejsla, aby se zamyslel nad dal¥f uméleckou drahou.

Koncem roku 1949 se dozvédsl, Ze ministerstvo nérodni obrany hleda
nového uméleckého vedouciho Arméadniho uméleckého souboru Vita Nejed-
1¢ho. 28. listopadu si podal Z&dost o ptijetl. Zadost mu byla zdhy kladng
vyFizena a kratce nato mastoupil.

AUS - VN nebyl pfichodem Radima Drejsla do funkce uméleckého vedou-
c¢iho profesiondlnim uméleckym souborem v dne¥nim slova smyslu. Jeho
Glenové byli z prevaZné Céasti vojdci prezentni sluZby.

Prvnim uméleckym dkolem Radima Drejsla po pfichodu do AUSu proto
bylo postavit soubor na pevné organizafni zaklady. Sehnat a vyzkouSet de-
sitky zp&vakd, hudebnikd., Ustavit tanecni skupinu. Vytvofit umélecké ve-
deni, skladajici se z dirigent@, choreografa, sbormistrii atd.

VyfeSeni téchto organizaénich a uméleckych otézek, to byl v3ak teprve
nezbytny zafatek. NejdleZit&j8i a pro Drejsla pravé ty nejradostné&jsi tko-
ly &ekaly ma vyfeSeni: tvorba novych vojenskych pisni. Nasi vojdci v té
dob& méli velmi mAalo novych phvodnich vojenskych pisni, které by ums-
leckym zplisobem vyjadfovaly ducha soudobé lidové armédy. Tradovala se
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naptiklad piseil Vita Nejedlého Délostfeleckd, a n&kolik maélo dalSich pisni,
vznikiych za II. svétové véalky (napf. Hej ty, puSko, Smér Praha}, zpivaly
se budovatelské pochody Vdclava DobidSe, Jana Seidla, Josefa Stanislava a
nékterych jingch skladatelli, zpivaly se i nékteré nové pisné&, vzniklé po
véalce pfimo u tutvaru, vytvofené lidovymi skladateli, ale to vSechno bylo
maélo. A hlavné nové vojenské pisné do pochodu byly zapotfebi. K nim
proto Drejsl zamégril nejdfive svou pozornost.

Pogdtkem roku 1950 vznikla pochodova piseit ,Armadé zdar“, jeZ zaha-
juje neobyCejn& plodné obdobi Drejslovy tvorby, které po prava miiZeme
nazvat vrcholnym Drejslovym uméleckym obdobim. V dlouhé Fadd se tu
stfidaji Gsp&3né masové pisn& s melodramatickymi pédsmy, tanci, kantdta-
mi s vojenskou a budovatelskou tematikou, se scénickymi hudbami a hud-
bami pro film, se sbory i komornimi koncertnimi pisn&ni. Jak dokazuje
Drejslova korespondence, zamyslel se Drejsl v této dob& i nad problémem
nové Ceské opery. Zvolil si ndmé&t z husitského obdobi Geské historie o Ja-
nu Zelivském a podal se svym textafem M. Krohem pracovat na libretu.

Osud této skladby byl ov3em stejny jako osud loutkové opery ,Sdzka
o svatbu“, Je doloZeno, Ze Brejsl se netspéchy v préci na této opefe velmi
trapil. Tehdej$f vedeni AUSu i arm&dy na mé&ho naléhalo a slibovale maxi-
malni vyhody. Nikdo, nebo spiSe mdélokdo tehdy ovSem dovedl odhalit
hlub3i pficiny, pro¢ on, tak nadany a dramaticky talentovany skladatel —
jak se tehdy fikalo — v tomto Zanru ztroskotdva.

Bylo by nutné fici, Ze hlavnim vinikem je oficidlni estetika, ofi-
cidlni filosofie, nepravem oznafované jako marxistické, které zuZuji umél-
¢liv pohled a nemohou se stat zakladnou pro hlub8i poznéni a umocnéni
Zivota a tedy ani pro vytvofeni zava?né&jsl a rozsahlejsi dramatické formy,
kterou si ndmét Drejsla vyZadoval.

HoreZnost, s jakou Drejsl v dobg kdy se stal uméleckym vedoucim
AUS - VN pracoval, sv8d&i o jeho nadSené vili, aktivné se podilet na budo-
vanf nové socialistické kultury. Pro umélecky v§voj souboru méla velky
v§znam i neustald Drejsiova dast mezi pFisludniky souboru na-zkouSkach,
pii zajezdech. Poméhal a radil vSude, kde citil, Ze je jeho pomoci zapotie-
bi, a naopak, z tohoto neustglého styku s lidmi zas Cerpal posilu pro svou
vlastni préci. MGZeme plnym prévem Fici, Ze tak pronikavych skladatel-
skych Gspé&chfi by Drejsl pfes své velké nadani nikdy nemohl dosahnout,
kdyby svou uméleckou ¢innost nespojil s tak Gsilovnou a soustavnou praci
v souboru. Od ostatnich naSich skladatelt pracujicich v téchto letech ak-
tivhé v oblasti lidové tvofFivosti li8il se Drejsl svou nechytejnou opravdo-
vostl a diislednost], s jakou vidy chédpal a Fesil viechny ukoly. V- roce 1952
o tom prohléasil v souvislosti s vlastni sebekritikou v jednom ze svych pro-
jevli na aktivu p¥isludnikd AUS-VN: , ... mam opravdové rad lidi, v&fim
v jejich rtst, myslim, Ze mam jejich dbvéry, jsem jednim z téch skladateld,

181



kte¥l své schopnosti s velkym nadSenim zapfahli do boje o urychleni kul-
Tyto vné&jSi okolnosti charakterizuji v3ak jen .jednu stranku Drejslovy u-
meélecké Cinnosti.

Dokladem up¥imnosti a opravdovosti jeho tehdej$iho uméleckého postoje
je 1 metoda, kterou Drejsl pouZival pfi tvorb# pfevazné vEtSiny pisni svého
posledniho vrcholného obdobi. P¥ed tvorbou téchto pisni se Drejslovi zpra-
vidla vybavila v nékolika slovech nejprve zdkladni my3lenka budouci pis-
né a s ni i pfisludny hudebni napév. Napfiklad u pisng ,Armadé zdar"
napdv spjaty s textem ,vojaci dejme vystrahu, je sila v nasich zbranich®,
u pisnd ,Slava tankidm® nédpsév a slova ,sldva tankim® se svétlou, radost-

ou, predstavou Zivota naSich tankisth, tak jak se v td8chto okamZicich
hudebni inspirace vytvofilo v jeho fantazii s pPedstavou romantickou, ve
kkteré prani spiynulo se skute€nosti.

Podobng tomu bylo se vznikem napévu pisné Kandidat (vznikl v souvis-
losti s pFedstavou ,vojdka-ulejvaka“ a se zdékladni my3lenkou, kterou si
Drejsl zformoval ve slova .,znamo bylo u roty, Ze jsem ulejvdk...,“ a
»«.. jednou tak a jednou tak...“} s ndpsvem a zakladnimi slovy ,Pisng
o Futikovi® (Zemé& zpiva, zemd& hiima...“ a ,Lidé bd&te“). A mohli bychom
uvést pfiklady ze vzniku pisng ,Ukolébavka“, ze vzniku slavnostni, u nagich
vejakli velmi oblibené skladby ,Ve jménu Jana ZiZky“ a Fadu dal3ich ne-
méng vyraznych prikladd. Tyto zdkladni hudebné - textové prvky, vytrysklé
ze skladatelova hlubokého proZivani tehdej$iho spoleCenského déni a pro-
sycené jeho vadnivou radosti ze Zivota i nesmirnou touhou procitovat jeho
klady, pak Drejsl rozezpival v piseil. Textaf'teprve na tuto, v podstaté ,ho-
tovou piseii”, dokonfoval ve spolupréci se skladatelem text.

Umélecka metoda, jiZ Drejsl pouZival pfi tvorb& svych pisni, neni bez
dfile¥itosti. Pomé&h& ndm pochopit, prod jeho nejlep$i pisn& a skladby ms-
ly takovy neobvykly tsp&ch prfedev3im u mladgch lidi, vnimajicich zvlast
citlivé svéZi atmosféru Zivota. A nejen to. Ukazuje nam, Ze tyto pisng, pra-
v8 pro své nizké sep8ti se Zivotem a — pFes zhiZeny obzor tviréfho pohledu
— 1 pro uméleckou hloubku, s jakou jsou zpracovany, &ni vysoko nad
pramé&r b&Znych masovych pisni té doby a nelze je ani zdaleka srovnévat
s nékdejdimi Casovymi popé&vky. ' ’

Z toho také vyplyva povrchnost a jednostrannost nézori, které se v po-

z 3

sledni dob& u nds vyskytly, Ze Drejslovy pisné jsou ,dnes uZ zastaralé”.

Jde o0 hudebné&é neobyfejné nadané, cenné dokumenty doby, v nichZ je
uloZeno velké bohatstvi hudebnich intonaci citlivé mladé du3e, plné kfehké
viry, nadgji, radosti, divétivosti i lasky, ktera zvlastd dnes, po 21. srpnu

K tomu dnes ov3em uZ nestafi jen piseil dobfe zazpivat; i kdyZ Drejslo-
vy pisné jsou tak cenné pravé proto, Ze uz v jejich népévu je vyjadfen do
hloubky obsah pisné. U téchto pisni ma ve velké vétSin& vyznam i Drejslo-
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va osobitd Gprava, pFedebry a meszihry, instrumentadni nédpady doprovod-
neho orchestru atd.

(innost Radima Drejsla jako uméleckého vedouciho Armadniho umélec-
kého souboru Vita Nejedlého md pro na8i soudobou hudebni kulturu ne-
obytejny vyznam. Tim, Ze Drejsl v tak sloZité dob& tvolivé navazal na od-
kaz a zkuSenosti Vita Nejedlého, a Ze si dokézal vytyc¢it viastni lidsky pro-
gram, Ze vytvoFil z AUSu naSe pfedni reprodukéni téleso, jehoZ kvality
byly vysoce ocenény nejen u nés — dokladem jsou vysokd vyznamenéni,
st4tni cena a Rad republiky, ktera soubor za svou Cinnost od na3f vlady
obdrfel — ale i na zahranifnich zdjezdech v Polsku, Madarskuy, v Sovét-
ském svazu a v roce 1952 v {ing&, to wv3e dokazuje, Ze $lo o umdleckou
osobnost mimotddné velikosti a skladatelskou osobnost, jeiiZz nadéani se
plné vyvinulo piesto (nebo moZna prdvé proto,] Ze ji doba zastfela pohled
na slunefnou pravdu Zivota.

Drejslova uméleckd &innost prestoZe je v nejlepSich jeho skladbédch
zaméiena cele k uméleckému vyjadfeni Zivota armdady, nemd zdaleka jen
armadni dosah. Drejsl i kdyZ zemfel mléd (20. dubna 1953), teprve na za-
gatku nejv&tsiho rozkvétu svého nadani, byl jednim z naSich pfednich umél-
¢l - vlastencdl, jejichZ talent se rozvinul ve sluZbdch snu o krdsn&jsim Zi-
votd. Proto byl v roce 1953 za svou pistiovou tvorbu prédvem vyznamenan
stédtni cenou in memoriam, i kdyZ dnes v tomto vyznamenéni smutné citime
tragicky paradox doby i osudu vyznamenaného, paradox, jehoZ tragika byla
z8konitym dfiisledkem r@Zového zastfeni pravdy Zivota.

Byl jednim z mladych lidi, ktefi vyrtstali v obdobi, které mncho lidi u
nés povaZovalo za jaro naseho naroda a jeho pfirozené lidské a umélecké
vlastnosti mu umoZnily plnymi dousSky sat omamujici vini pfedstav o krés-
né, nedozirné budoucnosti.

To, Ze po probdéié noci, 20. dubna 1953 ve &tvrt na osm réno, tdsné po
ndvratu ze Sovétského svazu (kde byl lenem delegace Svazu &s. skladateld
spdchal skokem z oken — ze svého sluZebniho bytu v AUSu, v Bfehové ulici —
na kamenny dvir sebevraZdu, ma jisté i konkréini p¥ifiny, které bohuZel
dodnes nebyly uspokojivym zplisobem objasné&ny. Tento &in v8ak ma i hlub-
31 uméiecky, a ekl bych i symbolicky, v§znam: Kon&i tu dobrovoln& vlastuf
Zivot umélec v okamZiku, kdy poznal, Ze jeho vnitfni svét, ktery si vytvo- -
¥il, kterdmu hluboce véfil a bez né&hoZ si nedovedl pfedstavit budoucnost,
ztratil cbjektivni podminky na nichZ byl vybudovan a dokonce — coZ pro
jeho poznani bylo jeSté tragi¢t8j5i — nikdy je v tom smyslu, jak on to
chépal, anl nemégL

Vedle basnika X. Biebla a daiSich byl jednim z t&ch, ktefi si poprvé u-
védomili tragiku doby, jeZ vyvstala, aby je pohltila. I v Drejslové smrti je
tedy tragicky dikaz velikosti jeho umélecké i lidské oscbnosti.



A tak zGstal dobovy dokument jeho dila a umélecky odkaz: nedopustte,
aby je&td nskdy byl obraz socialismu znovu uvadén v rozpomu se skutefnou
pravdou Zivota!

POZNAMKY

3} Po rychlém vybuchu sldvy a nekritické oficidlni chvale upadlo po roce 1957
dilo Radima Drejsla stejné rychle v zapomenutf, Tyto krajnosti dokazuji, Ze
ani Drejslova soufasnost, ani doba tzv. ,néprav chyb minulosti“ nena3ly k je-
ho dilu hlubsi vztah, mé vedly v Cervenci 1968 k napsani této studie a k jejimu
nazvu ,Rehabilitace Radima Drejsla®.

%) Ve studin ,Z Orlick¥ch hor® z cyklu ,Rozmanitd proza“, skizzy a studie, Praha
1917, str. 228.
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